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ZEITRAUME PAVILLON /WOHLTERRASSE / CAFE SPITZ
Greifengasse 1, 4058 Basel (Mittlere Briicke /Kleinbasel}

MUNSTERPLATZ UND BASLER MONSTER
4051 Basel

BADISCHER BAHNHOF UND GARE DU NORD

Schwarzwaldallee 200, 4058 Basel

FLACHSLANDERHOF
Petersgraben 19, 4051 Basel

VOLKSHAUS BASEL
Rebgasse 12-14, 4058 Basel

RHEINDUKER

Dreirosenbriicke /Fabrikstrasse, 4056 Basel

STAATSARCHIV BASEL-STADT

Martinsgasse 2, 4051 Basel

Z00 BASEL (HAUPTEINGANG)

Binningerstrasse 40, 4054 Basel

JAZICAMPUS
Utengasse 15, 4058 Basel

RHENUS-UMSCHLAGHALLE
Westquaistrasse 60, 4057 Basel (Hafenbecken 1)

NATURHISTORISCHES MUSEUM

Augustinergasse 2, 4051 Basel

STADTCASINO BASEL
Steinenberg 14, 4051 Basel

SCHAURAUM-B BLASER ARCHITEKTEN

Austrasse 24, 4051 Basel

MUSIK-AKADEMIE BASEL

Leonhardsstrasse 6, 4051 Basel

S AM SCHWEIZERISCHES ARCHITEKTURMUSEUM

Steinenberg 7, 4001 Basel

THEATERPLATZ
4051 Basel

TUNNEL PARKHAUS CITY (UNIVERSITATSSPITAL)
Ausgang Petersgraben 4, 4031 Basel

MARKTHALLE

Viaduktstrasse 10, 4051 Basel

RATHAUSPLATZ LAUFEN
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{zwischen Marktplatz und Post), 4001 Basel : j Zeitrdume Pavillon . Konzerte . Architekturausstellung & Installationen . Performances
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FESTIVALPROGRAMM

DONNERSTAG, 10. SEPTEMBER 2015

FESTIVALEROFFNUNG/ KONZERT/ 19:00/ S. 28

RAUMKLANG MUNSTER/KONZERT/20:00/. 30

IN A LARGE, DPEN SPACE/KONZERT/21:30/S. 34

WIE KLINGT BASEL?/ KLANGSPAZIERGANGE /23:30/5. 104

o000

FREITAG, 11. SEPTEMBER 2015

WIE KLINGT BASEL?/ KLANGSPAZIERGANGE /07:00, 17:00/5. 104

SPEAKERS’ CORNER PUBLIKUMSGESPRACHE &
INSTALLATION «MUSIC FROM NOWHEREs / 11:00 - 24:00/5. 100/116

HOFKDNZERTE / KONZERT /12:30 - 13:15, 16:00 — 21:00/S. 62

CHRONOS /KONZERT/14:30, 18:00/8. 44

KLANGTAUCHER/ KONZERT /18:00 - 20:30/8S. 54

DSISH/KONZERT/18:00-22:30/5. 40

SCHWEIZER MUSIKPREIS 2015/ KONZERT/19:30/5. 70

SPEAKER SWINGING /PERFORMANCE /22:00/5. 102

HOFKONZERTE / KONZERT/23:00-23:40/5. 62

000000 ©

SAMSTAG, 12. SEPTEMBER 2015

STADT LAND TRAM/KONZERT/ 05:00/5. 76

CHRONOS FAMILIENKONZERT/ KONZERT / 10:00, 11:00, 12:00, 13:00 /5. 44

IAMIC ANNUAL CONFERENCE /
PUBLIKUMSGESPRACHE /10:00-13:00, 14:00 - 15:00/S. 105

WIE KLINGT BASEL? / KLANGSPAZIERGANGE / 11:00, 13:00 /S. 104

HOFKONZERTE / KONZERT/ 11:00-18:00/S. 62

KLANGTAUCHER / KONZERT/ 13:00 - 15:30, 18:00-20:30 / S. 54

CHRONDS /KONZERT / 14:00, 15:00, 16:00, 17:00/ S. 44

DSISH/KONZERT /14:00 - 21:00 /S. 40

EURDPAISCHER TAG DES DENKMALS 2015/KDONZERT/15:00/5. 72

IAMIC WORLD BAR/PUBLIKUMSGESPRACHE / 17:00 - 19:00/S. 105

CHRONOS/KONZERT/18:00, 20:30/S. 44

HOFKONZERTE / KONZERT / 19:00 - 24:00/S. 62

000000000 00

FESTIVALPROGRAMM

SONNTAG, 13. SEPTEMBER 2015

STADT LAND TRAM /KONZERT /05:00 /5. 76

CHRONODS /KDNZERT / 11:00, 13:30, 14:30, 15:30 / 8. 44

WIE KLINGT BASEL? / KLANGSPAZIERGANGE /11:00, 13:00 /S. 104

DSISH/KONZERT / 11:00-18:00/5. 40

HOFKONZERTE / KONZERT / 11:00 - 15:00, 16:00-18:00/ S. 62

KLANGTAUCHER /KONZERT / 13:00 -15:30 /5. 54

RAUMOQUARTETT /KONZERT / 15:00 /5. 80

90 JAHRE PIERRE BOULEZ / PUBLIKUMSGESPRACHE / 17:00 /5. 106

EXTRAKONZERT PIERRE BOULEZ / KONZERT/ 19:00/S. 84

000000000

DURCHGEHEND

21.08.-10.12. <KLANGRAUM - RAUMKLANG> / VORTRAGE / AUSSTELLUNG /S. 120

31.08.-13.09. ZEITRAUME PAVILLON & KLINGENDE FLASHMOBS /5. 110

e

03.09.~15.10. ¢<SUNSET» /INSTALLATION /S. 113

05.09.-15.10. <DER KLANG DER ARCHITEKTUR> / AUSSTELLUNG / S. 112

10.- 22.09. <UNBEQUEME MUSIK>» /INSTALLATION /S. 114

10.~13.09 < TUNNEL SPIRAL» /INSTALLATION /5. 115

0000

VORHER & NACHHER

18.08. ¢SPIRAL»/ PERFORMANCE / 20:00

03.09. ¢<SUNSET>/ VERNISSAGE / 19:45 /5. 113

04.09. <DER KLANG DER ARCHITEKTUR» / VERNISSAGE / 19:00/5. 112

© 006

07.09. KLANGFAHRTEN /09:00-13:00, 17:00-20:00/8. 121

08.09. KLANGFAHRTEN /09:00 - 13:00, 17:00 - 20:00 /5. 121

09.09. KLANGFAHRTEN / 09:00-13:00, 17:00-20:00/8. 121

09.09. <FREIE STRASSEN» LAUFEN/PERFORMANCE / 12:00/ 5. 122

10.09. € UNBEQUEME MUSIK» / VERNISSAGE / 11:00/ S. 114

10.09. <FREIE STRASSENs BASEL/PERFORMANCE / 12:00/S. 122

10.09. «TUNNEL SPIRAL» /VERNISSAGE / 15:00/5. 115

15. & 22.09. ZEITRAUME WERKSTATTGESPRACHE /19:00 /5. 107

0060606
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GRUSSWORTE

HERZLICH
WILLKOMMEN!

Musik und Architektur: zwei Disziplinen, die ohneeinander nicht existieren
kénnten. Jeder Besuch in einer romanischen Kirche bei Orgelspiel oder eines
Sinfonieorchesters in einem Konzertsaal erinnert einen eindriicklich daran.
Musik braucht von jeher Klangentfaltung und lebt von der raumlichen Atmo-
sphire und Gestaltung. Sie braucht den Raum ebenso als Ort der Begegnung
mit dem Publikum. Die Architektur ihrerseits experimentiert, priift und denkt
den Raum immer wieder in neuer Weise, um der Musik die optimale Resonanz
zu geben.

Gerade fiir Basel und seine Kulturtradition sind diese beiden Disziplinen von
unschitzbarermn Wert. Basel als Musikstadt ist einer eindriicklichen Geschich-
te verpflichtet und verfiigt iber ein vielseitiges musikalisches Potenzial. Dass
Basel als Architekturstadt dem in nichts nachsteht, zeigen auf eindriickliche
Weise das historische Stadtbild und unzihlige, herausragende zeitgendssische
Bauten, die oft von hiesigen Architekten errichtet worden sind. Die Begegnung
von zeitgendssischer Klang- und Baukultur in einem Festival zu verbinden,
liegt daher auf der Hand. Umso schiner, dass sie nun stattfindet.

Mit einer ansteckenden Vision, Experimentierfreudigkeit und der nétigen Ri-
sikobereitschaft brachten die Erfinder des Festivals ZeitRiume - Biennale fiir
Neue Musik und Architektur, Beat Gysin und Bernhard Glinther, diese so
selbstgegebene Verbindung zum Klingen und Wirken. Mit aufregenden Pro-
jekten und eigenwilligen Formaten bespielen sie unter Mitwirkung von Pro-
fessionellen und Amateurmusikern verschiedene Innen- und Aussenrdume
der Stadt und machen in Basel die Verbindung von Musik und Raum visuell und
akustisch erfahrbar.

Ich wiinsche dem Festival ZeitRaume Basel und allen Beteiligten erfolgreiche
Tage und dem Publikum viele erfreuliche Klang-Raum-Erlebnisse.

Philippe Bischof

Leiter Abteilung Kultur im Prisidialdepartement Basel-5tadt

HERZLICH WILLKOMMEN! ]

Das Festival ZeitRiaume Basel - Biennale fiir neue Musik und Architektur hat
keinen festen Veranstaltungsort, sondern sucht sich seine eigenen Raume.
Das Programm sieht vor, aktuelle, zeitgendssische Musik an ganz unter-
schiedlichen Orten erklingen zu lassen: Ein Parkhaustunnel, ein Tram, die
Hauptstrasse in Laufen und die Freie Strasse in Basel kommen dabei ebenso
als Veranstaltungsort in Frage wie der Gare du Nord oder der Kreuzgang des
Basler Munsters.

Das Festival sucht nicht nur in der Stadt mittels Bespielung der verschiedenen
Orte nach lokaler Verankerung, sondern arbeitet mit einem auf die Region ge-
richteten Blick: Mit dem Projekt «Freie Strassen> verwandeln rund 300 Schii-
lerinnen und Schiiler der Primarschule Laufen die Hauptstrasse des Stidtchens
in einen musikalischen Klangraum. Und wihrend sich neu kreierte Land-
schaftskompositionen entlang der Grenze unserer beiden Kantone schlangeln,
zieht im Projekt «Klangfahrten>> drei Tage lang eine fahrbare Konzertbiihne
durch die Landschaft.

Das Festival ZeitRaume Basel verfolgt mittels der Bespielung von Raumen ein
vielversprechendes Konzept, das das Potential hat, sowohl unsere gewohnte
Umgebung und Region als auch zeitgendssische Musik neu zu erfahren.

Ich wiinsche den Musik-Klang-Schaffenden, dem Festivalteam und allen Lau-
schenden Erlebnisse von <un-erhérten> Dimensionen.

Regierungsradtin Monica Gschwind

Vorsteherin der Bildungs-, Kultur- und Sportdirektion
des Kantons Basel-Landschaft
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Cher public,
chers membres de 1’Association Suisse des Musiciens,

C’est avec un grand plaisir que je vous invite a découvrir le riche programme
de la premiére édition de la Biennale de Bale pour la musique et I’architecture,
ZeitRdume, a laquelle nous nous sommes associés pour offrir au public notre
Tonkiinstlerfest 2015. Je tiens a remercier ici tout spécialement Beat Gysin,
membre de notre comité et président de celui de la Biennale, pour son inves-
tissement constant au service de cette collaboration exceptionnelle qui permet
de maintenir les liens qui nous unissent a cette ville depuis 1903!

Le fait de pouvoir perpétuer aujourd’hui cette longue tradition est particuliére-
ment réjouissant car s’il n’y pas de nostalgie dans ce bref regard sur le passé
{qui atteste d’une histoire qui nous rend conscients des fondements de notre
culture contemporaine), notre présence ici témoigne tout de méme de la qua-
lité des valeurs partagées au fil du temps entre cette ville de dimension inter-
nationale et la plus grande association de compositeurs et d’interprétes de
Suisse. Car nous devons en effet relever présentement le méme défi: maintenic
vivants des arts qu’une érosion grandissante de I'intérét pour une culture
savante condamne a court terme. Aujourd’hui, les disciplines artistiques doi-
vent se parler, se croiser, se réinventer a la lumiére d’un monde qui est devenu
socialement hétérogéne et culturellement cosmopolite.

Bile, ville de musique(s), ville d’architecture(s), ose donc avec ZeitRdume le
dialogue urbain entre ’espace et le son, trace des perspectives inédites entre
des lieux immuables et de nouveaux formats de concerts, s’ouvre a 'inoui a
travers un grand nombre de créations et de performances mixtes. Les compo-
siteurs et les interprétes de notre pays y sont bien représentés et jouiront d’une
audience large qui portera 1'excellence de leurs talents bien au dela de nos
frontiéres. Car c’est aussi a cela désormais que nous devrons consacrer nos
forces: faire entendre leurs voix singuliéres au sein de manifestations d’enver-
gure — des voix amplifiées par I’'importance et I’excellence des infrastructures
qui les accueillent et les portent.

William Blank

Président
Association Suisse des Musiciens/
Schweizerischer Tonkiinstlerverein (ASM/STV)

HERZLICH WILLKOMMEN! 10

Im Naheliegenden liegt oft Grosses verborgen.

Wer die Basler Musikszene kennt, spiirt schon seit langerem, dass die vorhan-
dene und tiber Jahrzehnte gewachsene Vielfalt nach zeitweiliger Biindelung
und stirkerer Kommunikation nach aussen ruft. Nicht erst seit dem dusserst
erfolgreichen Europdischen Musikmonat liegen Notwendigkeit und Machbar-
keit eines Festivals fur zeitgendssische Musik auf der Hand...

Denn neue Musik hat in Basel Tradition. Von der historisch bedeutenden
Perstnlichkeit und Arbeit von Paul Sacher iiber das Basler Musik Forum (Heinz
Holliger, Jiirg Wyttenbach, Rudolf Kelterborn) bis hin zum Europdischen Mu-
sikmonat Basel 2001 {Toni Krein, Matthias Bamert), begleitet und ausgestaltet
von vielen weiteren Akteuren - KomponistInnen und Interpretinnen —, hat die
enge Beziehung zwischen musikalischer Praxis und Reflexion im Bereich der
Neuen Musik den weltweiten Ruf Basels mit begriindet.

Das aus diesen Uberlegungen initiierte und hier erstmals vorgestellte Festival
ZeitRaume Basel, welches sich in zweijdhrigem Rhythmus mit dem breiter
angelegten Festival KlangBasel abwechselt, stellt neben der zeitgendssischen
Musik und Architektur vor allem auch das kreative Element des Neuen ins
Zentrum und zeigt Wege auf, wie durch die Beziehung von Musik und Raum,
von Praxis und Reflexion auch fiir die Zukunft wichtige Impulse erzeugt
werden konnen.

Die Musik-Akademie Basel und die Musikhochschulen der Fachhochschule
Nordwestschweiz haben sich gerne - unter anderem auch mit Hilfe privater
Unterstiitzung — als Partnerinstitutionen eingebracht, um der Festivalent-
wicklung unterstiitzend beistehen zu kénnen.

Dem vorliegenden Programm kann man nur bewundernd den ihm zustehenden
Erfolg wiinschen.

Stephan Schmidt

Direktor Musik-Akademie Basel fMusikhochschulen FHNW
Vorstand Verein ZeitRiume

HERZLICH WILLKODMMEN! 1



EDITORIAL

ZUR IDEE UND ENTSTEHUNG
DES FESTIVALS

Der Wunsch nach einem grossen Festival mit zeitgendssischer Musik wurde
in Basel von vielen Seiten und oft gedussert — immerhin laufen hier die
Traditionslinien von Paul Sacher, dem Basler Musik Forum und dem Europai-
schen Musikmonat 2001 zusammen. Dennoch 13sst sich fiir ZeitRaume Basel
eine Initialziindung benennen: Die Perkussionistin Sylvia Zytynska forderte
mich vor sechs Jahren im Café Schiesser zur Griindung auf. Thre Anregung war
kombiniert mit der Bitte, ihre Nachfolge im Vorstand des Schweizerischen
Tonkiinstlervereins anzutreten. (Der ASM/STV wurde 1900 gegriindet und
veranstaltet jedes Jahr alleine oder in Kooperation mit anderen Festivals ein
Tonkiinstlerfest in der Schweiz.) Thr Vorschlag, die Griindung eines Festivals
in Basel mit dem Schweizerischen Tonkiinstlerfest zu kombinieren, iberzeug-
te mich sofort, denn dies verhiess schon im ersten Jahr eine Ausstrahlung in
der ganzen Schweiz.

Auch die Architektur wurde sehr bald zum integralen Bestandteil des Vorhabens,
und zwar urspriinglich nicht so sehr durch die weltberiihmte Dichte herausra-
gender Architekturbiiros in Basel, sondern durch die zeitgendssische Musik:
Diese passt manchmal einfach nicht in herkémmliche Konzertsile, welche fiir
klassische oder romantische Musik gebaut wurden. Zudem hat sie die Chance,
populirer zu werden, wenn sie in einen fiir das Publikum spiirbaren Zusammen-
hang mit einem speziell gewdhlten Auffithrungsort gebracht wird. Basel bietet
hierfiir mit seinem architektonischen Reichtum besonders viele Moglichkeiten.

Der kiinstlerische Anspruch des Festivals aber geht iiber die laingst ver-
breitete Haltung hinaus, Musik an ungewdhnlichen Orten aufzufiithren. Es gibt
zwischen beiden Kiinsten eine lange Geschichte gegenseitiger Beein-
flussung. Verbindungen zwischen Musik und Architektur kénnen auf viel-
faltige Art und Weise sinnlich erfahrbar gemacht werden - durch Akustik, Sze-
nerien, abstrakt-mathematische oder geschichtliche Zusammenhinge, Licht
und vieles mehr. Beide Kiinste erzeugen in ausgepragter Art Atmosphéiren und
Raumstimmungen - eine zentrale Frage des Festivals ist, wie sich diese gegen-
seitig beeinflussen. Es sollen Momente und Situationen erschaffen werden, in
welchen sich zeitlich-musikalische und raumlich-architektonische Wahr-
nehmung erganzen, einander provozieren oder miteinander verschmelzen.
ZeitRaume Basel baut auf zwei grossen Kunsttraditionen auf und sucht im
Schnittbereich nach innovativen Ansatzen.

Von einer kiinstlerischen Idee und Initialziindung ist es noch ein weiter Weg
bis zu einer Festivalgrindung. Nach einer langeren Suche fand ich mit dem
Saxophonisten Marcus Weiss einen ersten Grindungspartner, der ebenso
stark in Basel verwurzelt ist wie er weltweit Konzerte gibt. Er schlug als dritten
Grindungspartner mit Georg Friedrich Haas einen der renommiertesten
Komponisten unserer Zeit vor, der damals in Basel und zurzeit in New York
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Komposition unterrichtet. Im Dreierteam festigten wir den zentralen Musik-
Architektur-Gedanken des Festivals und legten einige weitere Grundsatze fest:
Der Intendant soll nicht aus Basel kommen, um dem Festival eine internatio-
nale Perspektive zu geben. Und: Das Festival soll eine Biennale sein, um die
inhaltliche Qualitit zu garantieren.

Mit Bernhard Giunther fanden wir einen Festivalintendanten, der all unsere
Wiinsche erfiillte und sogar uibertraf. Er ist nicht nur breit vernetzt, ein erfah-
rener Festivalleiter und voller Pioniergeist, er war von Anfang an auch von der
kiinstlerischen Idee liberzeugt und hatte sogar schon eine Reihe von Veran-
staltungen im Schnittbereich von Musik und Architektur durchgefuhrt. In ge-
wisser Weise darf man das Vorstellungsgesprach mit Bernhard Gunther im
Teufelhof als Grundsteinlegung des Festivals bezeichnen. Das war vor dreiein-
halb Jahren. Seither sind tausende Arbeitsstunden investiert worden — noch
bevor ein einziger Komponist nur einen Ton komponiert oder ein Musiker ge-
iibt hat. Die erste Arbeit bestand darin, Bernhard Giinther in Basel vorzustellen
und Partner fiir das Festival zu gewinnen. Es ist heute nicht mehr denkbar, ein
Festival ohne Kooperationen zu konzipieren. ZeitRiume Basel ist durch den
enormen Reichtum an Inputs der vielen Partner viel grosser und vielfdltiger
geworden. Welche Bereicherung, dass wir mit Schulen kooperieren; welch
schéne Geschichte beispielsweise, dass wir mit dem Amt flir Lirmschutz
kooperieren! Dank dieser und vieler weiterer Geschichten hat sich ZeitRdume
Basel von einer Klinstlerinitiative zu einem urbanen Festival gewandelt. Mehr
noch: Unsere vielen Kooperationspartner haben nicht nur Ideen eingebracht,
sie haben finanzielle Beitrdge gesprochen oder tragen ganze Projekte.

Denn ein Festival zu planen bedeutet auch, finanzielle Mittel zu suchen. Die
Stiftungslandschaft in der Schweiz ist reichhaltig, und es sei an dieser Stelle
ein herzlicher Dank an die grossen Stiftungen und an die grosse Zahl von klei-
nen Stiftungen und Privatpersonen aus Basel und der Schweiz gerichtet, die
das Festival ermdglichen. Die Festivalentwicklung konnte nur gelingen, weil
die Kulturabteilungen und Lotteriefonds der Kantone Basel-Stadt und Basel-
Landschaft die junge Initiative unterstiitzen, finanziell wie ideell mit Ratschla-
gen und Hilfestellungen auf allen Ebenen.

Das Festival wire undenkbar ohne unser hegeistertes Kernteam, mit Anja Wer-
nicke als zentraler Produktionsleitung, Lisa Nolte fiir die Kommunikation und
André Weishaupt im Rechnungswesen als ersten tragenden Sdulen. Sie wire
viel schwieriger, wenn wir nicht einen Freundeskreis um Monika Gelzer hatten.
Sie wire kaum umzusetzen, wenn wir nicht weitere kompetente Produktions-
leitungen, unzahlige Helferinnen und Helfer, viel Goodwill und Unterstiitzung
gefunden hitten. Vielen Dank an alle!

Ich wiinsche mir, dass die Besucher des Festivals sagen werden, dass sie ein
Fest genossen und gleichzeitig eine gedankliche und emotionelle Anregung

erfahren haben. Tch freue mich tiber ihren Besuch!

Beat Gysin

Prisident Verein ZeitRdume Basel

ZUR IDEE UND ENTSTEHUNG DES FESTIVALS 13



EDITORIAL

AUGEN UND OHREN IN BEWEGUNG

Ein Festival grilnden? Ohne Haus, etablierte Tragerinstitution und gut gedlte
Marketingmaschinerie, ohne festes Ensemble und Orchester, ohne Team,
Technik und Finanzierung? Mit nichts als vier Ausgangspunkten - Musik,
Architektur, Basel, neu? Worauf warten wir noch?

Das Abenteuer ZeitRiaume Basel, auf das sich das allmidhlich entstehende
Team, die Kiinstlerinnen und Kiinstler sowie die immer zahlreicher werdenden
Unterstiutzer und Partner eingelassen haben, war und ist ein betrachtliches.
Danke euch allen fiir den Sportsgeist!

Die Ausgangsidee, zwei weit auseinanderliegende kiinstlerische Pole zu einem
Spannungsfeld zu verbinden, war schlicht zu verlockend, um zu warten: Ers-
tens hat sich in den sogenannten kiinstlerischen Disziplinen (wie auch in Ge-
sellschaft und Technologie) in den letzten Jahrzehnten so viel getan, dass der
Blickiiber den Tellerrand unverzichtbar geworden ist. Zweitens haben die an-
regenden Monate der Festivalentwicklung gezeigt, dass auch Puristen durchaus
Puristen eines anderen Fachs gegeniibertreten kénnen, ohne in ihrer Qualitat
nachzulassen — ganz besonders in Basel. Drittens sind Innovation und Expe-
riment in der Kunst und der gesamten Kultur sowieso viel zu erfrischend, um
sie ausschliesslich Puristen zu Uberlassen. Und viertens: Wenn man 2015 ein
Festival griindet, soll sich das anders anfiihlen als eines, das vor 20, 30, 40
Jahren gegriindet wurde.

Was ist denn liberhaupt 2015 anders als vor 20, 30, 40 Jahren? Der Raum
(im kulturellen und geographischen Sinn} ist seit dem Ende des Kalten Krieges
viel starker in Bewegung und ins Blickfeld geraten als er es in der zeitfixierten
Moderne war - die Kultur- und Humanwissenschaften nennen das «Spatial
turn>. Das noch jungere Schlagwort vom «<Acoustic turn> bezieht sich auf
eine wachsende Bedeutung des Horbaren, auch im technologischen und 6f-
fentlichen Raum. Die Rede von der «Gehaltsdsthetischen Wende>» deutet auf
ein gewandeltes Verhaltnis zwischen Musik und Gesellschaft — weniger Elfen-
beinturm, mehr Gesellschaftshezug. Wie auch imrmer, ob in Form einer Wen-
de oder steten Wandels, mit oder ohne Schlagworte formuliert: Der ewige Pro-
zess des Nachdenkens in und iiber Zeit und Raum ist in den letzten Jahren
spilrbar in Bewegung geraten.

Architektur und neue Musik sind heute viel beweglicher als so manches Kli-
schee es will. Welche Fragen hitte ein «Raum und Musik» gewidmetes Fes-
tival wohl vor 40, 50, 60 Jahren gestellt, in den heroischen Zeiten der Neuen
Musik mit grossem N¢ Man denkt an Grossbauten wie den Philips Pavillon von
Tannis Xenakis und Le Corbusier auf der Expo 1958 in Briissel, den deutschen
Pavillon von Fritz Bornemann, Karlheinz Stockhausen und Otto Piene auf der
Expo 1970 in Osaka oder an symphonische Schlachtengemalde mit hunderten
von Chorsangern, Orchestermusikern, Elektronik und Lautsprechern in riesi-
gen Riumen. Space Opera.
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Die Mittel der Wahl sind heute etwas bescheidener, zumindest im Festival Zeit-
R3aume Basel 2015. Gut, iiber 300 Mitwirkende sind am «Raumklang Miinster»
beteiligt, aber es handelt sich ganz lebensnah um SchillerInnen mit Mobiltele—
fonen. Es gibt Elektronik, beispielsweise im «Tunnel Spiral>>, aber sie ist klein,
wendig, interaktiv und vernetzt. Es gibt einen «ZeitRaume Pavillon>>, aber er
ist Architektur von ihrer transparentesten, offensten und beweglichsten Seite.

Das Spannungsfeld von Architektur und Musik 13sst vieles entstehen — «Das
Schlagzeug im Schlagzeughaus> im Staatsarchiv beispielsweise, die «Unbe-
queme Musik>> zum Draufsetzen auf dem Theaterplatz, die Ausstellung «Der
Klang der Architektur> im S AM, «Chronos>> auf 95 m? Drehbithne im Volks-
haus, lockere interdisziplindre Geprichsrunden im «Speakers’ Corners im
Gare du Nord oder sieben Stadtspaziergange auf der Suche nach Antworten auf
die Frage «Wie klingt Basel .

Die Formenvielfalt von ZeitRaume Basel resultiert aus den genannten vier
Ausgangspunkten — neu, Musik, Architektur, Basel. Letzteres sorgt auch ein
schdnes urbanes Durcheinander von Neu und Alt: James Clarke, Georg Fried-
rich Haas, Wolfgang Mitterer und Ivan Kym schaffen Raummusik fiir das
Miinster und den Miinsterplatz. Die «Hofkonzerte» bringen zeitgendssische
Kammermusik {u.a. Urauffiithrungen von Matthias Klenota und Jannik Giger)
in eine charmante Kammer, deren Staubschichten auf die Renaissance zuriick-
gehen. Charaktervolle Architektur wie der Munsterkreuzgang, der Berri-
Museumsbau, das Stadtcasino oder auch eine Logistikhalle im Rheinhafen wird
in Bezug gesetzt zu markanter Musik - James Tenneys In a large, open space,
Dieter Schnebels Streichquartett im Raum, Pierre Boulez’ Rituel mit dem Sinfo-
nieorchester Basel, neue Werke von Edu Haubensak, Arturo Corrales, Franck
Bedrossian, Pascal Contet u.v.a.

Auch neuere Formen wie Performance Art, Klangkunst und Installation haben
langst ihre Klassiker. Nicht wenige davon sind im September 2015 in Basel zu
erleben - Gordon Monahans Speaker Swinging im Badischen Bahnhof, Walter
Fahndrichs «MUSIK FUR RAUME > im Hof der Musik-Akademie bei Sonnen-
untergang, Daniel Otts Landschaftskunstwerke, zu erwandern bei Sonnenauf-
gang an der Grenze zwischen Basel-Stadt und Basel-Landschaft. Ebenfalls
beide Kantone verhinden «Freie Strassen> und «Klangfahrten» im dffentli-
chen Raum. Dazu kommen Arbeiten von ganz jungen Kinstlerinnen und
Kiinstlern aus den Bereichen Musik, Szenografie, Architektur, spektakular in
Szene gesetzt im «Klangtaucher» tief unter dem Rhein.

Bitte assoziieren Sie nach Lust und Laune, lassen Sie die in Architektur und
Musik entstehenden Atmospharen auf sich wirken, und bewegen Sie sich frei
durch die Klange und Raume. Wie sagte Peter Zumthor 2009 in seiner Dankes-
rede bei der Verleihung des Pritzker-Preises? «No research. You are just
hanging out, listening, feeling, having the place resonate a little bit.»
Worauf warten Sie noch? Viel Vergniigen!

Bernhard Glinther

Festivalintendant
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Die Bafranzunft in Basel. Foto fiir die Ansstellung «DerFlang der Acchiteltur: im 5 AN,
waosich zu dreiBildern der dazugehiirige Flangdes Baumes anch anhéren lisst {siehe 5. 112)

ESSAY/PETER ZUMTHOR

DER KLAN
RAUMES

DER KLANG DES RAUMES

Haren 5iel Jeder Raum funktioniert wie ein grosses Instrument, er sammelt die
Klange, verstarkt sie, leitet sie welter. Dias hat zu tun mit seiner Form und mit
der Oberfldche der Materialien und der Art und Weise, wie die Materialien be—
festigt sind. Beispiel: Nehmen Sie einen wunderbaren Fichtenholzboden wie
pinen Geigendeckel und legen den auf Holzern aus in Threm Wohnraum. Oder
anderes Bild: Sie leimen ihn auf die Betonplatte! Spiiren 5ie den Unterschied
im Klang? Ja. Der Klang des Raumes wird heute, leider, von vielen Leuten gar
nicht wahmgenommen. Der Klang des Raumes — also fir mich jetzt persdnlich,
das erste, was mirimmer in den 5inn kommt, sind die Gerausche, als ich Bub
war, die Atheitsgerausche meiner Mutter in der Kiche. [Me haben mich immer
glicklich gemacht. *a konnte ich in der Stube sein, ich wusste immer, die
Mutterda hinten ist da, klappert mit den Pfannen oder so. Aber Sie hirenauch
die Schrittein der grossen Halle, Siehioren die Gerduschein der Bahnhofshalle,
Sle horen die Gerausche in der Stadt usw. Wenn ich dann einen Schritt weiter-
gehe, es wirdvielleicht ein bisschen mystischjetzt, undich denke, wir nehmen
alle Fremdgerausche aus dem Gebaude raus, wir stellen uns das vor, nichts ist
mehr da, nichts erzeugt mehr irgendeine Anruhrung. Dann kann man sich die
Frage stellen: Tont das Gebaude jetzt trotzdem? Machen Sie den Versuch mal
selber. Ich glaube, die tonen immer. Die tonen auch ohne eine Antihrung.
Ich weiss nicht, was es 1st. Es 1st vielleicht der Wind oder so. Aber man spurt
nur, wenn man einmal in einen schalltoten Raum geht, dass da etwas anderes
ist. Schonist es! Finde ich. Ich finde, es ist wunderschion, ein Gebaude zu bau-
e und dieses Gebdude aus der 5tille heraus zu denken. Das heisst, es ruhig zu
machen, das braucht heute ziemlich wiel, well unsere Welt so larmig ist. Also
da bei Ihnen weniger. Aberich kenne andere Orte, die sind larmiger, da missen
5ie viel machen, damit die Raume mal mhig werden und dann aus der 5Stille
hieraus, mit den Proportionen und den Materialien usw. wieder sich worzustel-
len, wie das tont. Also, das tdnt jetzt ein bisschen wie eine Sonntagspredigt,
ich weiss, Aber viel einfacher und pragmatischer, oder? Wie es wirklich tont,
wennl wir durchgehen. Wenn wir sprechern, wenn wir miteinander sprechen,
wie soll das tinen? Wenn ich im Salon mit drel guten Freunden am Sonntag-
nachmittag redenwill und lesen? Hier habe ich aufgeschrieben: das Schliessen
der Tiir. Es gibt Gebdude, die wunderbar tonen, die sagen mir: ich bin aufge—
hoben, ich bin nicht allein. Das ist wermutlich dieses Mutterbild, dasich nicht
loswerde und eigentlich auch nicht loswerden will.

Anzzug aus Peter Zumthor: Atmecphd e Architektenishe Mmgebengen — die Dinge wm unr heruem -
Bazel: Birkhiuszer, 2006, 5. 20-35. Abdmck mit freundlicher Genshmigung des Autors und des
Wierlags Birkhinszer.
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Dwer Tunnel des City Facking Basel, Bchanplatz der interaktiven Klanginstallation

«Tunnel Spiral= des Elekronischen Studio Basel {siehe 5. 115)

ESSAY/ CHRISTIAN FLURI

BASEL GIBT
DEM NEUEN
RAUM - IN
MUSIK UND
ARCHITEKTUR
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Sie sind ein unzertrennliches Paar, die Musik und die Architektur. Musik ent-
faltet sich im Raum, und jeder Raum hat seinen eigenen Flang. Dass sich beide
Metiers garin einer Personlichkelt wereinigen, ist seltern. lannis Xenakis, der
die Moderne pragende griechische Komponist, der zugleich Architekt war, ist
ein Beispiel fur diese Personalunion. Er schuf eine der exemplarischen Bauten
fiir neue Musik. Als Assistent von Le Corbusier entwarf er1958 fiir dieWeltaus—
stellung in Brussel den Philips—-Pavillon. Er legte dem Gebaude hyperbolische
Kurven zugrunde, die ihm bereits als Grundlage fiir sein Orchestervwerk Meta-
stasis (195371954) dienten. Der Philips—Pavillon wurde fiir Edgar Varéses elek-
tronische Komposition Poeme électronigite fur Tonband kreiert und bot der Ent-
faltung der Klange ideale RBaumverhiltnisse. Raum und Komposition waren
auch ein Gemeinschaftswerk von Xenakis, Varése und Le Corbusier. Musikund
Architektur verbanden sich hier in perfekter Weise, entwickelten sich gleich-
sam Hand in Hand.

Peter Zumthor gehort ebensco zu den Architekten, die beider Raumgestaltung
den Klang mitdenken. Er nannte seinen fiir die Schweiz entworfenen Holz-
Pavillon der Weltausstellung 2000 in Hannowver richtigerweise «Elangkorper=.
Der Pavillon wurde unter anderem von Daniel Ott bespielt. Dter aus Liestal stam-
mende Komponist trat mit seiner Musik in direkten halog mit dem Pavillon.

Auf die Partnerschaft von Klang und Baum baut nun auch das neue Festival
ZeitRdume in Basel. Es verweist zugleich auf eine Tradition: Beim Musikmonat
im Movember 2001 bereits verbanden sich Architektur und neue Elangkunst.
[He Architekten Jacques Herzog und Pierre de Meumon, Schopfer der Elbphil-
harmonie in Hamburg und Entwerfer eines Paul Sacher Konzertsaals auf dem
Kasernenareal, der allerdings leider nie in die Realitit umgesetzt werden konnte,
haben fir den Musikmonat in der Messehalle s aus Holz immerhin einen tem-—
poraren Konzertsaal eingebaut. Dies geschah unter der Agide von Christine
Binswanger, Partnerin bei HAM. Schon mit den ersten Tonen am Erdffnungs—
konzert mit Pierre Boulez und seinem Ensemble intercontemporain war auch
der letzte Skeptiker von der Akustik des Saales uberzeugt. [ier 5aal, in dem sich
Musik klar und transparent entfaltete, wurde dem 1999 verstorbenen grossen
Forderer der Mewen und der Alten Musik in Basel gewidmet. [He Paul Sacher
Halle war einen Monat lang besonderer Ort filr neue und neueste Musik,
war ebenso ein Ort musikalischer Begegnungen und Maloge, ein Ort, an dem
das Publikum mit den Kreateuren neuer KMusik in DMskussion treten konnte.
In der Paul Sacher Halle versammelten sich die wichtigsten internationalen
Ensembles fiir neue Musik — mit dabei auch die Basler: Jiicg Hennebergers En-
semble Phoenix geniesst noch heute ein hohes Renommee und interpretiert
zeitgendssische Musik nicht nurauf hochstem Niveau, sondern ttt mit Kom-
positionsauftrdgen und Urauffihrungen auch als wichtiger Forderer auf.
Ebenso vertreten war das selbstverwaltete und sich neuen Klangen widmende
Orchester Basel Sinfonietta.

Drer Musikmonat verkniipfte die hohe Qualitdt neuer Musik mit bester neuer
Basler Architektur, schon daswareinmalig. Erstand auf den zwei S3ulen, die—
neben Theater und bildender Kunst — die kulturelle 5tarke und Internationa-
litat Basels ausmachen. Basel ist spatestens seit dem Wirken des DHrigenten
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und Mazens Paul Sacher eine Musikstadt. Sacher schlug hier zwei Pfahle ein:
Mit der Griindung der Schola Cantorum Basiliensis machte er Basel zu einem
weltweiten Zentrum der Forschung und Lehre Alter Musik. Mit seinen Kom-
positionsauftragen und Urauffilhrungen, mit seinem Engagement fiir neues
Komponieren als Direktor der Musik-Akademie machte er die Stadt zudem zu
einem international beachteten Ort neuer Klange. Hier lehrten an der Hoch-
schule Pierre Boulez, Karlheinz Stockhausen, Henri Pousseur, Luciano Berio,
Klaus Huber und andere wichtige Komponisten, in jingerer Zeit auch Georg
Friedrich Haas, Beat Furrer, Erik Ofia und weitere. Die Hochschule fiir Musik
Basel ist auch durch das elektronische Studio und die musikalische Forschungs-
abteilung ein Haus, in dem nach neuen Klangen, nach neuem Vokabular der
musikalischen Sprache gesucht, geforscht wird. So haben viele exzellente
Musikerinnen und Musiker Basel — nach ihrer Aushildung hier - als Heimat
entdeckt. Mit der Gare du Nord, dem Bahnhof fiir Neue Musik, hat die avan-
cierte klingende Kunst auch ein Zuhause gefunden, mit einem Raum von
besonderer Atmosphire, dem alten Buffet des Badischen Bahnhofs. Auch dies
ein Ort, an dem Neues entsteht, auch neues Musiktheater, das sich immer auch
im Raum denkt.

ZeitRaume will verstarkt noch die symbiotische Beziehung von Musik und
Architektur bewusst machen, jedes Konzert, jede Performance soll in irgend-
einer Art und Weise davon erzdhlen. Spannend diirfte schon das erste vorge-
zogene Projekt werden. Wie bringt man im akustisch dusserst schwierigen, ja
schlechten, weil verhallten Raum der Basler Architekturikone <Markthalle>
Karlheinz Stockhausens frithe Komposition Spiral fiir einen Solisten mit Kurz-
wellenempfinger von 1968 zum Klingen? Eine enorme Herausforderung fir
den Oboisten Matthias Arter und den Elektroniker Amadis Brugnoni.
Mit Stockhausen (1928-2007) das neue Festival einzulduten, ist jedenfalls ein
richtiges Zeichen: Er dachte Musik immer im Raum.

Doch Basel ist nicht nur Musikstadt, sie ist gerade in den letzten Jahrzehnten
ebenso zu einer der wichtigen Architekturstadte geworden. Herzog & de Meuron,
Diener & Diener, Wilfrid und Katharina Steib gehoren weit iiber die Stadt hin-
aus zu pragenden Architekten des spdten 20. und frithen 21. Jahrhunderts.
Wilfrid und Katharina Steib haben auch das Haus auf Burg als Heimstdtte be—
deutendster musikalischer Werke und Forschungsort fiir neue Musik gestaltet.
Hier ist die Paul Sacher Stiftung zu Hause, die von Igor Strawinsky und Béla
Bartdk liber Edgar Varése und Gyorgy Ligeti bis Pierre Boulez, Heinz Holliger,
Peter E6tvos die Handschriftensammlungen wichtigster Komponisten, aber
auch die Sammlungen von Ensembles und Musikern beherbergt — das Haus ist
gleichsam ein Schloss der neuen Musik.

Es folgten Generationen von Architekten, die eine eigene zeitgemasse Sprache
entwickelt haben und tiber die Landesgrenzen hinaus bekannt geworden sind.
Meinrad Morger, Emanuel Christ und Christoph Gantenbein, Andreas Briindler
und Daniel Buchner, um nur ein paar wenige zu nennen. Wichtige Architekten
der Schweiz und aus der ganzen Welt haben sich dem Dialog mit der Basler
Architektur gestellt und wichtige bauliche Zeichen gesetzt. Zum Beispiel der
Ziircher Theo Hotz oder der US-Amerikaner Richard Meyer. Basel ist die Stadt,
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in der auch das Architekturmuseum der Schweiz sein Zuhause hat. Dieser Ort
der Architektur-Debatte ist selbstverstandlich in ZeitRaume eingebunden.

Dennoch: Basel ist eine Architekturstadt mit Widerhaken. Einige zukunfis-
weisende Projekte wurden an der Urne abgewiirgt. Das bedeutendste war das
Stadtcasino-Projekt der aus dem Irak stammenden Architektin Zaha Hadid,
ihr fliegendes Schiff iber dem Barfiisserplatz. Solche Riickschlage behindern
die hiesigen Architekten in ihrer Entwicklung einer eigenen architektonischen
Gegenwart nicht. Konservative Widerstande konnen auch anspornen. Das ist
inallen Kiinsten so. Zugleich braucht die neue Kunst aber ein Klima der Offen-
heit, Raum zur Entfaltung. Gerade dies gewahrt das neue Festival ZeitRaume,
ladt uns dazu ein, intensiv tiber neue Klange und Raumgestaltung, iiber Klang-
kunst und Baukunst nachzudenken, sie direkt in ihren Zusammenhangen
horend zu erfahren.

«DIE MACHT DER AKUSTIK LIEGT IM EINFINDEN
EINES MENSCHEN IN DEN KLANG DES RAUMES,
IN DIE ZEIT DES RAUMES. DABEI IST ES DER
MENSCH SELBST, DER DEN RAUM ZUM KLINGEN
BRINGEN MUSS - DURCH SCHRITTE, WORTE,
DURCH GERAUSCHERZEUGENDES HANDELN,
DURCH SEIN ATMEN. DIESE VERKNUPFUNG VON
MENSCH UND RAUM, DIE, DA DURCH TONE
HERGESTELLT, BIS TIEF IN DAS INNERSTE DES
MENSCHEN REICHT, IST WIE EINE ART DIALOG,
FUR DEN DIE AKUSTISCHEN PRAMISSEN BESTIM-
MEND SIND. DIESER DIALOG FUHRT ZUR SELBST-
ERFAHRUNG IM KLANG DES RAUMES.»

BERNHARD LEITNER

aus: Gespridchsnotizen von Bernhard Leitner und Ulrich Conrads,
DAIDALOS, Nr. 17, Berlin, September 1985
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ESSAY /GISELA NAUCK

MUSIK IM
RAUM

Raum ist heute Giberall. Die musikalische Moderne ist ohne eine Neudefinition
ihrer raumlichen Dimensionen nicht mehr denkbar. Das betrifft die inneren
musikalischen Raume ebenso wie die dusseren Raume ihrer Auffithrung inklu-
sive der Besetzung von architektonischen, stadtischen und Landschaftsraumen
ausserhalb des Konzertsaals. Im Zuge der kompositorischen Arbeit der Avant-
garden im 20. Jahrhundert - so meine These — wurde der Raum fiir die Musik
zur grundlegenden Kategorie von Innovation, dem Lebensnerv aller Kiinste.

Andere wichtige Parameter solcher Erneuerung im 20. Jahrhundert wie die
Arbeit am Klang und an der Zeit haben die Wesensmerkmale von Musik nicht
grundsdtzlich verindert. Erst die Dimension des Raumes — allerdings in viel-
fachen dialektischen Beziehungen zu Klang und Zeit - erwies sich als revolu-
tionires Potenzial. Die ausgeldsten Umbruchprozesse haben nicht nur die
Musik selbst in ihrer Form und Gestalt wie auch in ihrem Werkcharakter ver-
dndert. Sondern durch den Raum wurden ginzlich neue Bedingungen fiir Auf-
fiilhrungspraxis und Horen, also fiir die Wahrnehmung von Musik, generiert.
Das gesamte Dispositiv Musik, wie wir es kennen, geriet seit der zweiten
Hélfte des 20. Jahrhunderts in einen Strudel von Verdnderungen. Ginzlich
neue Gattungen entstanden, Musik suchte sich quer durch Stadtund Land neue
Orte der Prasentation und in diesen neuen Kontexten veranderte sich ihre
soziokulturelle Funktion.

Dieser Prozess einer Verrdumlichung von Musik ldsst sich auf verschiedenen
Ebenen verfolgen. Historisch zu heobachten ist dabei eine Entwicklung vom
imaginierten, durch den Komponisten vorgestellten Raum, iiber die Aufspren-
gung des inneren musikalischen Raumes zur Okkupation ausserer Raume, was
auch ineinander greifen kann. Eine gegenwartig letzte Phase dieser Entwick-
lung ist infolge von Computertechnik und Internet die musikalische Besetzung
des virtuellen Raumes und die kiinstlerische Kreation immersiver Riume,
was hier aber nur am Rande erwahnt sei.

Erstens: Innerer musikalischer Raum. Eine erste Voraussetzung fiir ein rdum-
liches musikalisches Denken war die Auflosung der funktionsharmonischen
Tonalitat infolge der Entwicklung von Zwolftontechnik und Vierteltdnigkeit,
was zur Aufldsung der bis dahin verbindlichen teleologischen Linearitat von Mu-
sik fiihrte. Der innere Raum von Musik dffnete sich flir ein dreidimensionales
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kompositorisches Denken. Der Musikwissenschaftler und Assistent von Arnold
Schonberg, Josef Rufer, hat von diesem die Vorstellung iiberliefert: «In diesem
Raum gibt es kein absolutes Unten, kein Rechts oder Links, Vor- oder Riickwdrts>>,
«Die Musik ist eine Kunst, die sich in der Zeit abspielt. Aber die Vorstellung des Kunst-
werks beim Komponisten ist davon unabhdngig. Die Zeit wird als Raum gesehen. Beim
Niederschreiben wird der Raum in die Zeit umgeklappt.> (Josef Rufer: Die Kompo-
sition mit 12 Tonen. — Berlin 1952, S. 49)

Diese Auflosung von teleologischen musikalischen Prozessen setzen die west-
europaische und amerikanische Avantgarde fort. Kompositionstechniken wie
Serialismus, Stochastik oder Change Operations fuhrten auch zu einer Neu-
definition jenes inneren Kompositionsraumes. «Komponieren wird zum
Disponieren», schrieb Dieter Schnebel Anfang der 1960er Jahre, «der Gestalt
gewordene Augenblick (wird) bedeutungsvoll. Die einmalige Konstruktion ist
die Konfiguration des Moments.> Klang wird zum Ereignis. Pierre Boulez fand
dafiir die Metapher des Labyrinths, Stockhausen entwickelte die «Moment-
form>>, Henri Pousseur sprach von Musik als «Raum-Zeit-Kontinuum»> und
Herbert Eimert pragte den Begriff der «musikalischen Kugelkarte» — Metaphern
fir eine Spatialisierung von Komposition.

Zweitens: Ausserer musikalischer Raum. Die Auflésung von Tonalitit, Punk-
tualisierung, Momentform waren die Voraussetzungen fiir die Projizierung
klanglicher Prozesse in den architektonischen Raum: fiir eine «Musik im
Raum> (Karlheinz Stockhausen). Nun erst wird es moglich, Klangbewegungen
im Raum zu komponieren {z.B. Stockhausen, Boulez), den Klang im Raum zu-
sammenzusetzen (Luigi Nono), Klangsituationen eine riumliche komposito-
rische Gestalt zu geben (Konrad Bdhmer) oder regelrechte musikalische Duelle
zwischen Orchestergruppen zu inszenieren {lannis Xenakis). Kompositori-
sches Denken als Projektion von Klang in den Raum hat die Gestalt des Musik-
werks in den architektonischen Innenraum projiziert. Die architektonischen
Formvorstellungen bilden sich jetzt aber nicht mehr in der Musik ab — wie vor
rund dreihundert Jahre mit der Venezianischen Mehrchorigkeit —, sondern die
moderne instrumental-vokale oder elektronische Raummusik kreiert einen
autonomen, vieldimensionalen Klangraum im architektonischen Raum, der
den Horer gleichsam in seine Mitte genommen hat.

Drittens: Auflésung der Konzertsaalhierarchie. Eine «Musik im Raum> be-
deutet die Auflésung der Zweiteilung in Buhne und Auditorium, wie sie sich im
Konzertsaal als adaquatem Horort filr seinerzeit progressive Gattungen wie
Symphonie und Konzert manifestiert hat. Die hierarchische Struktur dieses
Horortes entsprach letztlich der Idee von Aufklarung: Auf der einen Seite sind
die Wissenden, Verkiindenden, auf der anderen Seite die Unwissenden, Zuho-
renden, dazwischen die Musiker als Erfilllungsgehilfen der Komponisten.
Mit einer «Musik im Raum> wurde diese Hierarchie aufgebrochen und damit
zugleich eine Emanzipation des Musizierens wie auch des Horens in Gang
gesetzt. Eine Vorstufe dazu war die allmahliche Aufldsung der klassischen
Bithnenprasenzvon Ensembles- und Orchestern. Wenn Klanggestalten raum-
lich komponiert werden, muss der Platz der Musiker auch auf der Biihne diese
Verraumlichung nachvollziehen.

MUSIK IM RAUM 23



Viertens: Emanzipation des Horens. Indem der Klang zum Ereignis wurde,
offnet eine Raummusik den Horern unterschiedliche Perspektiven der Wahr-
nehmung. Das entspricht einer Individualisierung des Horens und Selbsthe-
stimmung des Horprozesses. Der belgische Komponist Henry Pousseur entwarf
1959 die Vision: «Wiirde man beispielsweise iiber komplex artikulierte, verzweigte
Musikbauten verfiigen, in denen die verschiedenen elektrischen und <lebendigen>
Schallquellen, ohne villig voneinander abgesondert zu sein, zum grifiten Reiz des
Ohres iiberraschungsvoll verteilt wdren, so konnten die Horer, indem sie sich dieser
oder jener ndiherten oder entfernten, ihre Wahrnehmungsperspektive nach threr
eigenen Wahl formen. Ist es nun zu frith zu behaupten, daf8 neue Feste des gemein-
samen Horens, des gemeinsamen Formens von Klang in Raum und Zeit, sich heute
vorbereiten?> (ebenda S. 23)

Drei Jahre spiter, 1962, entwickelte Konrad Boehmer mit seiner Komposition
Position das Modell einer mobilen Raumform, in der das Werk nicht mehr Au-
toritdt, sondern ausschliesslich Prisenz sei. AchtJahre spiter komponierte Karl-
heinz Stockhausen Musik fiir ein Haus, dreizehn Jahre spater Dieter Schnebel die
Gehorgdnge. Konzept einer Musik fiir forschende Ohren. Musik verlangte — und ent-
wickelte — den miindigen Horer. Eine «Musik im Raum>> signalisiert damit den
Anbruch eines musikalischen Zeitalters, in dem sich die fiir das 20. Jahrhundert
typische Dialektik von Demokratisierung und Individualisierung in der Struktur
der Musik, in ihrer Auffilhrungspraxis und in ihrem Horverhalten abbildet.

Fiinftens: Aus dem Konzertsaal in die Welt. Der kompositorisch gestaltbare,
dussere Raum fiihrte Musik aus dem Refugium des Konzertsaals, aus der archi-
tektonischen Abgeschlossenheit des Bildungsbiirgertums, in den Lebensalltag
der Menschen. Mit den Initialwerken einer «Musik im Raum> - Karlheinz
Stockhausens Gruppen fiir 3 Orchester, uraufgefiihrt im Frithjahr 1958 in einer
Messehalle und Pierre Boulez Poesie pour pouvoir fiir 3 Orchestergruppen, Spre-
cher, Tonband und Lautsprecher, uraufgefiihrt im Herbst desselben Jahres in
der Donaueschinger Viehauktionshalle - begann der Weg der neuen Musik aus
den Konzertsdlen hinaus, eben in Messehallen, Galerien, Industriebrachen
oder Landschaftsraume. Der Konzertsaal war zu eng geworden, um einer
Musik im Raum und einem angemessenen Héren noch adaquate Bedingungen
zu bieten. Zugleich verweist diese Situation auf ein bis heute latentes Problem:
Es ist im 20. Jahrhundert nicht gelungen, fiir die zeitgendssische, innovative
Moderne einen ahnlich adaquaten Horort zu schaffen, wie es im 18. Jahrhun-
dert mit dem Konzertsaal gelungen ist: Einen Horort, der raumliche Flexibili-
tat und ein dezentrales Horen ermoglicht. Die musikalische Moderne des
20. —und 21. - Jahrhunderts wurde, nicht zuletzt durch ihre hinzugewonnenen,
raumlichen Dimensionen, zu einer nomadisierenden Kunstform. Erst dieses No-
madentum aber erméglichte ihr den Schritt in den Lebensalltag der Menschen.

Sechstens: Landschaftskompositionen. Mit dem Einlassen auf nicht standar-
disierte Raume standen Komponieren und Auffihrungspraxis vor ganzlich
neuen Herausforderungen. Musik als Komposition von architektonischen,
stadtischen oder Landschaftsraumen wurde zu einem reagierenden Prozess
zwischen Komposition und den Spezifika einer Umgebung. Mit der Land-
schaftskomposition entstand seit Mitte der 1980er Jahre eine vollig neue
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Gattung, die ihren wichtigsten visionaren Vorlaufer in der von Charles Ives
zwischen 1911 und 1928 komponierten (allerdings Fragment gebliebenen)
Universe Symphony hat, erdacht fiir mehrere Orchester und Chore, postiert in
Talern, an Abhdngen und auf Berggipfeln. Das Dispositiv des Komponierens
anderte sich nun grundlegend. Neben Instrumenten, Musikern, Tonen, Klangen
und entsprechenden Organisationsmethoden umfasst es nun auch alltagliche
Gegenstande, Fahrzeuge, Verkehrsmittel, natiirliche Materialien, landschaft-
liche Bedingungen usw., Gegenstande, die in der Landschaft und im stadtische
Raum als Klangerzeuger vorhanden sind. Ebenso sind Hérsituationen,
Sonnenstand, Licht, Wetter, Temperatur usw. als Bestandteil der zu kompo-
nierenden musikalischen Gestalt mit zu bedenken, auch zuriickzulegende
Wege, gleichermassen fiir Musiker und Publikum. Mobilisiert wurden dadurch
aber auch tibergeordnete, kulturelle Aspekte. Musik erreicht ganz andere Ho-
rer als im Konzertsaal, auch zufdllig vorbeikommende Passanten. Und: Land-
schaftskompositionen sind einmalig, unwiederholbar und opponieren damit
gegen den nach wie vor dominierenden Verwertungsprozess von Musik.

Siebtens: Klanginstallationen. Parallel zu diesen Kompositionen fiir land-
schaftliche oder stadtische Riume entwickelte sich im Zwischenfeld von
bildender Kunst und Musik seit Ende der 1970er Jahre ein weiteres, vollig neu-
es Genre: Soundart, spezifiziert auf den hier zur Debatte stehenden Raum als
Klanginstallation. Zur ersten Generation gehdren amerikanische Musiker wie
Max Neuhaus und Bill Fontana, die deutsche Musikerin Christina Kubisch oder
die Bildenden Kiinstler Rolf Julius und Paul Panhuysen, der Architekt Bernhard
Leitner oder der studierte Tonmeister Hans Peter Kuhn - «Pioneers in the
fields of contemporary art and music» . Klanginstallationen sind ohne den
Umgebungsraum als Kunstform nicht denkbar. Die unter klinstlerischen
Gesichtspunkten ausgewdhlte riumliche Situation in Gebduden, auf Strassen
und Pldtzen, in Landschaften oder Parkanlagen wird zum Ausgangspunkt, um
ein in der Regel elektro-akustisches oder elektronisches Klangmaterial mit
Hilfe von kleinen Lautsprechern zu implantieren. Unaufldsbar verbinden sich
damit die visuelle mit der akustischen Ebene - das Vorhandene und kiinstle-
risch Eingebrachte zu einem multimedialen kunstlerischen Feld. Im Gegensatz
zu Landschaftskompositionen, die, wie alle Musik, ein Anfang und ein Ende
haben, dominiert in Klanginstallationen der Raum die Zeit, entstehen quasi
allgegenwiartige multikiinstlerische Situationen, die zu jeder Zeit betreten und
wieder verlassen werden konnen. Die Funktion und Bedeutung des Raumes hat
sich innerhalb solcher visuell-akustischen Kunstformen erneut modifiziert,
ist zur Hauptsache geworden. — Raum hat Musik in kompositorischer, auffith-
rungspraktischer, rezeptioneller und kultureller Hinsicht revolutioniert.
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FESTIVAL-
EROFFNUNG

RAUMKOMPOSITION AUF
DEM MUNSTERPLATZ FUR 100
BASLER TROMMELN, PFEIFER
UND ELEKTRONIK

10. SEPTEMBER 2015
19:00—19:30 Uhr | Eintritt frei

Schweizer Tambouren und Pfeifer
Ivan Kym Leitung

Wolfgang Mitterer Live -Elektronik

Ivan Kym & Wolfgang Mitterer: Square fur Tambouren,
Pfeifer und Live-FElektronik (2015, Urauffiihrung}

Kompositionsauftragan Ivan Kym durch den Fachausschuss Musik
Kompositionsauftrag an Wolfgang Mitterer durch ZeitRdume Basel

Kooperation Schweizerischer Tambouren- und Pfeiferverband STPV /ASTF)

FESTIVALEROFFNUNG 18

TLEG E TLEG ETLEG REDEPANG!
Bernhard Giinther, Johannes Knapp

Wie erdffnet man ein neues Festival in Basel?
Erstens: ZeitRaume Basel soll sich ab der
ersten Minute anders anfiihlen als sei ein
Raumschiff von irgendwoher zufillig am
Rhein gelandet. Denn schliesslich ist die
Biennale fiir neue Musik und Architektur
eine in Basel geborene Idee und wire ohne
die regionalen Wurzeln gar nicht denkbar.
Zweitens: Niemand soll glauben, nur weil
«neue Musiks» draufsteht, richte sich das
neue Festival ausschliesslich an einen klei-
nen Kreis von Kennern. Und drittens geht es
im Festival um Raum und Musik, und deren
Zusammenspiel soll man spliren — gern auch
auf experimentelle Weise.

Nach einem mit Basel eng verbundenen mu-
sikalischen Ausrufezeichen muss mannicht
lang suchen: Die Basler Trommel pragt wah-
rend der «drey scheenschte Didg> alljahr-
lich den Klang der Stadt, und sie darf im Zu-
sammenspiel mit den Pfeifern wahrlich als
Ausrufezeichen gelten. Aber kann man ein
so traditionelles Musikinstrument wie die
Basler Trommel in einen Kontext mit Raum
und Experimenten stellen?

Man kann — das haben Musiker wie Ivan Kym
und Bernhard Batschelet schon vor vielen
Jahren bewiesen. Natiirlich finden viele
Tambouren dank der Tradition zum Trom-
meln - von der Basler Fasnacht bis zu Fron-
leichnamsprozessionen im Oberwallis. Aber
je mehr man die technischen Méglichkeiten
des Instruments entdeckt und ausreizt, umso
mehr treten die Tradition und das Semanti-
sche in den Hintergrund. Fiir Ivan Kym ist
das eine Entwicklung von der Tradition zur
Perfektion: «Am Schluss wollen wir doch
nur das Instrument wirklich beherrschens>.
Er gilt als einer der grossten Virtuosen unter
den Tambouren und ist zugleich einer der
erfinderischsten und experimentellsten
Kopfe der Szene - in den letzten 20 Jahren
hat er 75 Trommelkompositionen geschrie-
ben. Als vielfacher Schweizer Meister (16
Jahre durchgehend, dann nicht mehr ange-
treten} meint er bescheiden: «Man muss das
nicht liberbewerten, ich hatte einfach ein
gewisses Talent und guten Unterricht .
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Apropos Unterricht: Seit Jahren gibt er beim
Juniorencamp des Schweizerischen Tambou-
ren- und Pfeiferverbands STPV/ASTF die Fa-
ckel an den Nachwuchs weiter. Ende Juli 2015
sind es rund 100 Schiilerinnen und Schiiler
und mehrere Dozenten aus der ganzen
Schweiz, die sich gemeinsam dem Trommeln
und Pfeifen widmen. (Der Titel dieses Textes
stammt iibrigens vom Plakat des diesjdhrigen
STPV-Juniorencamps.) Vomn Bahnhof Brii-
nig-Hasliberg bis zum 1240 Meter hoch ge-
legenen Lager auf dem Tschorren ist es eine
Stunde zu Fuss. Als Besucher braucht man
nicht einmal eine Landkarte, denn schon von
weitem weisen die Fldten— und Trommel-
klinge den Weg zu dem kleinen Berg auf der
Grenze zwischen Kanton Bern und Obwalde-
ner Gebiet. Hier oben am Briinigpass wird
diesmal ein Konzert fiir einen ganz anderen
Ort vorbereitet: die Festivaleréffnung von
ZeitRdume Basel auf dem Miinsterplatz.

Dieser ist fiir Ivan Kym so etwas wie «ein
grosser Wintergarten ohne Dach» . Die Stiicke,
dieer fiir diesen Ort entwickelt hat, beziehen
den Raum mit ein — Trommelmusik ist in
dieser Hinsicht durchaus wandlungsfahig.
Auf den Miinsterplatz (anstelle des ur-
spriinglich ins Auge gefassten Rheinufers)
fiel die Wahl iibrigens beider Fasnacht 2014:
Damals war das Festivalteam gemeinsam mit
dem aus Osttirol stammenden Komponisten
Wolfgang Mitterer ndchtelang in der Stadt
unterwegs, um den Tamhouren an verschie-
denen Orten der Stadt zuzuhoren.

Mitterer, der am Konzept der Eréffnung mit-
gefeilt hat, bringt viel Erfahrung aus musi-
kalischen Grossprojekten mit: Der in Wien
lebende Organist und Komponist hat nicht
nur Opern (wie beispielsweise Crushrooms im
Theater Basel) und Ensemblewerke fiir
Avantgarde-Festivals geschrieben, sondern
auch Stiicke wie den Turmbau zu Babel mit
ither 4.000 Singern oder die Waldmusik mit
Holzarbeitern, Elektronik u.v.a. Im Zusam-
menspiel mit Ivan Kym und rund 100 jugend-
lichen Tambouren und Pfeifern wird er mit
seinem markanten, impulsiven Live-Elek-
tronik-Sound mit dafiir sorgen, dass zur Er-
6ffnung von ZeitRiume Basel und dem
Schweizerischen Tonkiinstlerfest 2015 auch
mit den uralten Instrumenten der Basler
Fasnacht ganz neue Klangrdaume entstehen.
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RAUMKLANG
MUNSTER

EIN MUSIKPROJEKT MIT
300 SCHOLERINNEN FUR DAS
BASLER MUNSTER

10. SEPTEMBER 2015
20:00 Uhr | 30 CHF {ermissigt 15 CHF)

Rund 300 SchiilerInnen von Gymnasium Leonhard, Gymnasium Kirschgarten,
Gymnasium Muttenz, Gymnasium Oberwil, Gymnasium am Miinsterplatz
Oliver Rudin Leitung

Trombone Unit Hannover

Georg Friedrich Haas (*1953): Octet for 8 trombones (2015, Urauffiihrung) | 20’

James Clarke (*1957): 2015-M. Raumkomposition fiir 8 Posaunen
und Schiilerlnnen (zo15, Urauffithrung) | 30’

Kompositionsauftrag an Georg Friedrich Haas von Trombone Unit Hannover
mit freundlicher Unterstiitzung der Ernst von Siemens Musikstiftung

Kompositionsauftrag an James Clarke von ZeitRdaume Basel

Kooperation Gymnasien BS/BL, SWR/Donaueschinger Musiktage
Mit freundlicher Unterstiitzung der Stanley Thomas Johnson Stiftung
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GEORG FRIEDRICH HAAS:

OCTET FOR EIGHT TROMBONES
Georg Friedrich Haas

Die Beschiftigung mit Tonbdndern, die von
Giacinto Scelsi bespielt wurden, hrachte mir
eine iiberraschende Erkenntnis: Melodien
- im traditionellen Sinn kantable Melodien! -
sind auch in kleinsten Mikrointervallschritten
moglich. Die vergleichsweise groben Tran-
skriptionen der Werke Scelsis, die meist
nicht priziser notiert waren als mit Vier—
teltonen, haben diese Qualitat der Musik un-
kenntlich werden lassen. (Die Tonbander
sind leider dffentlich kaurn zuginglich.)

Wie schon in meinem ¢. Streichquartett und
im Trompetensolostiick I can’t breathe ver-
suche ich jetzt auch in meinem Oktett fiir
8 Posaunen Mikromelodien zu komponieren.
Fast didaktisch ndhere ich mich dabei von
Viertel- und Sechsteltonen bis zu Achtelton-
schritten, die jeweils dusserst prdzise into-
niert werden miissen.

Das Werk ist fiir einen Raum mit grosser
Nachhallzeit komponiert. Die Musiker miis-
sen eng beisammen stehen, um sich genau
héren zu kénnen. Das Werk ist nicht als po-
lyphones Gewebe konzipiert, sondern als
weitgehend homophone, sich nur gelegent-
lich aufsplitternde Klangmasse.

Das Octet for eight trombones ist meiner Part-
nerin Mollena Williams gewidmet. Ihre
Energie, ihre Lebenskraft, der Reichtum ihrer
Personlichkeit — das ist (so hoffe ich} in die
Musik genauso eingeflossen wie die Spiritu-
alitat unserer Beziehung.

JAMES CLARKE: 2015-M

James Clarke

300 Sdnger stellen sich, in sechs Chore auf-
geteilt, im Basler Miinster auf: vor, hinter
sowie links und rechts des Publikums; zu-
sdtzlich Giber dem Publikum auf den Empo-
ren der Kathedrale zur linken und rechten
Seite. Ein Ensemble aus acht Posaunen wird
auf dhnliche Weise in verschiedenen Teilen
des Gebdudes platziert.

Der {Nicht-)Titel gibt schlicht das Kompo-
sitionsjahr an, zusammen mit einem Code-
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Buchstahen, um das Stiick von anderen mei-
ner musikalischen oder visuellen Werke, die
im selben Jahr entstanden sind, zu unter-
scheiden.

An die 300 junge Sdnger sind aufgefordert,
zusdtzlich zu ihrem Gesang viele verschie-
dene Kldnge zu erzeugen. Das Werk erforscht
den Masseneffekt, der durch die Anwesen-
heit sovieler Musiker zustande kommt. Eine
Parallele kann zu Naturphdnomenen gezo-
gen werden, ein Zusammenhang, der durch
Iannis Xenakis erstmals systematisch in die
Musik eingebracht wurde und in dem die in-
dividuellen Kldnge Teil eines umfassenden
Effekts sind, der bei Weitem kraftvoller ist
als die blosse Summe seiner einzelnen Teile.

Ein Beispiel dafiir ist das Phanomen, dasim
Englischen unter dem Begriff « Murmurati-
on> bekannt ist und das entsteht, wenn tau-
sende Vogel sich zu ausserordentlichen,
schwarzen Wolken am Himmel scharen, oft-
mals abends vor der Rast. Diese Wolken an-
dern ihre Form und bilden Muster, die an
einen riesigen, in standigem Wandel hegrif-
fenen Organismus erinnern. Und der Effekt
von Scharen, Herden oder Schwirmen von
Vogeln, Sdugern, Fischen und Insekten, die
visuelle oder akustische Wolken erzeugen,
findet sich in der Natur allerorten.

Die 300 Musiker singen nicht nur, sondern
schreien oder rufen; sie treten mit Weingla-
sern und -flaschen auf und verwenden sogar
Mobiltelefone. Man kennt den wundersché-
nen, dtherischen Klang, den Finger an Wein-
gldsern erzeugen: Hier hért man hunderte
solcher Klange gleichzeitig, die enorme
Wolken bilden. Ahnlich wird das flétenihn-
liche Gerdusch, das zustande kommt, wenn
man in Flaschenhilse bldst, hundertmal ver-
grossert, um andere Wolken zu formen.

Ich lebe in London in der Ndhe von zwei gros—
sen Schulen, und manchmal habe ich Gliick
und hore ein Kind oder einen Jugendlichen
ein Fragment eines beliebten Popsongs
singen. Es ist erstaunlich, wie genau die
Modulationen (<Ornamente>) nachgeahmt
werden. Musikstudenten lernen, dass Noten
in sich geschlossene Einheiten sind: Man
singt oder spieltzum Beispiel den Ton a eine
bestimmte Zeit lang, und das war’s. Das ist
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tatsdchlich bei einer Orgel der Fall,und auch

beieinewm Klavier (mit eineim naticlich ein-
gebavten Diminuendo-Effeke), doch in der
ganzen Welt kommet das bei gesungener
oder gespielter Musk kaum vor, die fast im-
mer voll von dem ist, was man im Barock
«Verzlerungs nennt und wo jede Mote von
Weinen Details und Avsschmiickungen om-
rankt ist. Dies gilt fiir fast alle gesungene
Vollsmuosik und oft fir die instrumentalen
Melodielinien der folkloristischen wie dex
Massischen Tradition, von indischen Ragas
biszu albanischer Dodimusik. In deczeitge-
nossischen westlichen Popmuosik komimen
deractige Elemente ebenfalls zum Tragen.
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Deshalb bitee ich die S8nger, ein Lieblings-
beispiel auszuwihlen und es fliinf Sekunden
lang iber Jhr Smartphone abzuspielen, wih-
rend sie es mit Iheer Stimme Iimitiecen. Diesec
Effekt aber wird deefhundertimal versie Hil-
tigt, sodass man eine ausserordentliche
Elangexplosion hort, die nicht wirklich zu-
geordnet werden kann. Die Singer halten
dann eine Mote aus der Melodie, die sie nach-
geahimt haben, und da jede MNote anders ist,
entstehen criesige Akkorde aus ein- oder
zweihondert MNoten, die sich aof sobtile
Weise voneinander unterscheiden.

{Ther setzung: Martin Mutschler)
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RAUMPORTRAT BASLER MUNSTER

SIMULATIONSLEISTUNGEN
IM IMAGINAREN

Valentin Buchwalder

Uim das Ubedeben der Musik zu gewihrleisten, muss sie anfgefiihet weeden, sei es duech
das Abspielen eines Tontrdgers Ober Lavtsprecher oder, weitaus vnmittefbarer, im Konzect.
Ohnestindiges Wiederbeleben verstummen die Werke. Jedes Beanimieren st von der Hand-
schiift des Interpreten gefdcbt. Jede Zeit bringt thee Interpreten in einembestimmeen kul-
tucellen Umield mit entsprechenden technischen Moglichkeiten und wissenschaftlichen
Exkenntnissen hervor.

Das Gleiche gilt fiir gebaute Werke. Das &m-Leben-Halten eines Gebiudes Esst sich am
Easler Minster, dessen Fundamente romanisch und dessen Toombelme gotisch sind, be-
sonders gut verdeutlichen. &ls bedeutendstes Baudenkimal dex Begion hat es eine 5o0-j3h-
tige Baugeschichee dorchlavfen und ist Zeuge unzdhliger Intecpretationsbemihungen. Die
Geschichte dieses Baus istzugleich die Geschichte seiner Exhaltungstechniken. Seine Exis-
tenz wire ohne Filege unvorstellbar Der Sandstein, aus dem das Minster besteht, lagerte
200’000’0000 Jahee m geologisch behiiteten Uinfeld, bevor ex an die Atmosphire teat und
als schart zugeschnittener Quader seinen neuen Ot Im architekionischen Geflige fand.
Einmal ins Maverwerk eingemoctelt, begann dec fortwiheende Kampf gegen die Matuckedf-
te. Zwarmag das Minster den Eindeuck unbegrenzter Lebensdaver evweckei, jedoch komme
die Lebenserhaltung seines Sandsteins einem mineralischen Dahinvegetiecen gleich.

Die Minsterbauhiitte vereint eine Zahl von Steinmetzen, Bildhaver und Bestaucatoren,
um den Zeefall durch natiicliche Wicterungseinfliisse zu hemmen. Uber die Jahrhunderte
weitergereichtes handwedkliches Kbnnenund wissenschaftliche Fachkompetenz begleiten
die Suche nach mmer besseren Exhaltungsmethoden. Von TW-Licht Messungen verdeck-
ter Obecflichen, Kieselsiure-Injektionen cissiger Sandsteine Ober eiserne Prothesen zum
Echale des Dachstohls reichen diese hochentwickelten Ersatzleistungen. Mit Photogram-
metrie, einer auf mehreren fotorealistischen Bildemn basierenden Vermessungstechnik,
wird ein prazises Abbild des Bauwerks erstellt. Anhand der gesammelten Daten entsteht
dann eine Act Kactierung des Zerfalls im Bealzustand: eine grosse Menge an digitalen 5i-
mulationsplanen mit jedemn datierten Mikioriss.

Anch die Muosikkennt verwandee Simulationsprogramime uinter Beihilie verschiedener Pro-
thesen. Ist die Prothese in dex Medizin der mechanische Ersatz von Gliedmassen, soistsiein
der Musik das Mikrophon. Das Hiven tedgt neben dem Sehen wesentlich zur subjeltiven
Faomwahnehmung bel. Besonders gut lann das Gehir Verdnderungen des Hallabstands
wahrnehimen. Dementsprechend ist es vor allem dielange, i gotische Klcchen charakteris-
tische Machhallzeit, die unsere Ranmerfahrung ausmache. Dank nevester Bechenmethoden
ist es moglich, analog zue photogrammetrischen Aufnahime, eine ranmalustische Simulati-
on des Minsters heczustellen, die sogar als digitales Aodio-Flug-In ecworben werden lann.

Dass die Shmulationsleistungen m Imagindren den Eealvaum steeitig machen, ist wohl elne

Tatsache unseres Jahrhunderts. Ob wir tatsdichlich auch {3hig sind, kunstfihiges Material
daraus zu schaffen, wicd noch zu beweisen sein.
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IN A LARGE,
OPEN SPACE

EIN BEGEHBARER
KLANG /RAUM

10. SEPTEMBER 2015

21:30-22:00 Uhe | Elntrice frel

Studierende der Musikhoch schulen FHNW Hochschule fiic Musik
Diapa duela Mora, Iris Simon Fldcen

Mariella Bachmano, Aodrey Chernov Elacinetten

Alfonso Martiner Sopransaxophon

[uis Homenedes, Victor Gal Altsaxophon

No&mi Schwank, Alejandra Olivan Lopes Tenorsaxophon

Damiin Stepaniuk, Adrian Albaladejo, Aotonio [iméner Marin,
Felix Del Tredici, Paniel Serafini Posaunen

Brice Fauset Lejtung

James Tenwey (1034~ 2006) Ina large, Gpen space (1004, Elnrichtung: Brice Fauset 2015)
Eincicheong der Spielfassung dorch Brice Panset im Auftrag von ZeitPinme Basel

Kooperation Musikhochscholen FHMNW Hochschule £l Mosik
Mit freundlicher Dnterstiitzong der Inma Meck Seifeung
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JAMES TENNEY:
IN A LARGE, OPEN SPACE

Georg Friedeich Haas

Manche von Tenneys Werken sind geradezu
Kuolestiicke geworden. Eines davon ist die
elelceronische KEomposition FerAnn, Rising -
Glissandi von Sinustinen vom tiefsten bis
zum hichsten Register, die ohne dynamische
oder klangliche Verdnderung libeceinander-

gelagert sind.

Wer das Stiick hoee, pickt sich onwillkiiclich
eine der Glissando-Linien heraus und folg:
ihe - so lange, bis die Linie im hichsten
Eegisterverschwindet, dann spinge die Auf-
metksamkeitzu einer tieferen Linie, folgt jhe
wiederum usw. Tenney hat micin einem Ge-
sprach eclddrt, wiewichtig jhm die Tatsache
sel, dass [eder Mensch dieses Werk anders
hort und dadurch {(ohne sich dessen bewusst

zu sein} selbst zum Co-Komponisten wicd.

In In large, open space wird dieses Konzept
erweltert und fomgesetzt: Jetzt sind Musike-
cinnen und Musiker Im Raum verteilt, die
jewells fref aus jenen Tone einer Chertonrei-
he answihlen, welche jhe Instroment ceali-
sieren kann. Lediglich der Konteabass ist
eingeengt: Das Instrument spielt konstant
den Grundeon der Teiltonreihe.

Die Menschen,die diese Musik horen, bewe-
gen sich fref zwischen den Instrumenten.
Wiederum werden sie 20 Co-Kompon istein.
Aber jetzt komponieren sie guasi mit den
Fissen, indem sie sich entscheiden, in die
Mahe welcher Instrumente sie sich begeben
wollen, die sie dann fokussiect hiren wer-
den. Wer (e nach Instrumentierung) bei-
spielswelse zum Kontrabass gehe, hort den
Grundton starker, wer 20m Elavier (oder zur
Marimbay geht, hict insbesondece jene
Teiltdne, die den tempecierten Tonen nahe
sind, wer zur Teompete, Floce, Oboe... geht,
hort die Klangfarbe dieser Instrumente be-

sonders stark.

Auch in In g large, open space wicd jeder
Mensch das Werk in ein und derselben &uf-
tiihrung anders hicen.

IN A LARGE, OPEN 5PACE




ESSAY /EDU HAUBENSAK

GEOMETRISCHE
GEBILDE IM
AKUSTISCHEN
RAUM

KOMPONIST JAMES TENNEY
UND SEINE MUSIK

Das musikalische Panorama des amerikanischen Komponisten James Tenney
umfasste eine unglaubliche Vielfalt von Aktivitdten. 1934 im US-Gliedstaat
New Mexico geboren, gehort Tenney zusammen mit dem 1931 geborenen
Alvin Lucier zu jenen Kiinstlern, die das forschende Komponieren von Harry
Partch, Henry Cowell, Conlon Nancarrow und John Cage weiterfiihrten. Sein
Wirkungsfeld umfasste nahezu alle moglichen Formen von Kompositionen,
die im letzten Jahrhundert eine Rolle gespielt haben, ausser der (europidischen)
Oper. Das aufgefacherte (Euvre hat seinen Anfang bei formalen Miniaturen
(Seeds I-VI), die an Anton Webern erinnern. Es folgten computergestiitzte
Arbeiten, grafische und verbal notierte Partituren und Konzepte bis hin zu
intensiven Beschaftigungen im Reich der Mikrotone. Einen Schwerpunkt sei-
nes mittleren und spateren Schaffens hildete die Forschung an natiirlichen
Stimmungen {<just intonation>). Dariiber hinaus war James Tenney Pianist,
Dirigent, Performer, Mentor, Forscher, Theoretiker, Trinker, Raucher — und
eine Persdnlichkeit von aussergewohnlicher Kraft.

OHNE ANFANG, OHNE ENDE

Als Pionier der elektronischen Musik legte Tenney 1961 eine erste Collage vor
auf der Basis von Elvis Presleys Version von Biue Suede. Wie durch ein abgeris-
senes Plakat hindurch erscheint nach etwa einer Minute die Stimme des gros-
sen amerikanischen Idols jener Zeit. Diese Beschaftigung mit der <musique
concréte> blieb aber eine Ausnahme, das eigentliche Interesse des jungen
Tenney zielte auf die Erneverung der musikalischen Form. John Cages Erfin-
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dung des Zufalls als kompositorisches Element setzte die Vorstellung einer
sich entwickelnden Zeit ausser Kraft. Musik sollte sich selbst geniigen, ein
Klang sei ein Klang und a priori Musik. Dort setzte James Tenney an.

Abstrakte, statische Felder von Klangen wurden nun austauschbar, und in
Ergodos I (for John Cage) ist das Tonband laut Tenney auch riickwarts abspielbar.
Anfang und Ende eines Werkes sind als Kategorien aufgehoben. Die Neugier
des jungen Tenney an den Wissenschaften, inshesondere an mathematischen
Systemen, erneuverte die musikalische Wahrnehmung von Zeit. Diese Arbeiten
wurden in verschiedenen elektronischen Studios der sechziger Jahre gemacht -
als erste Versuche, den Computer in der Musik einzusetzen.

Eine Wucht ist die 1967 entstandene Tonbandmusik Fabric for Ché mit ihren
synthetischen Kurven und endlosen apokalyptischen Schlaufen - vermutlich
ein Reflex auf den Vietnamkrieg und den sozialen Aufbruch der jiingeren
Generation. Dann entstand eine Tkone: Kaum ein elektronisches Werk dieser
Zeit ist faszinierender als For Ann (rising). Das aus mehreren endlos steigenden
Sinustdonen bestehende Stiick versetzt Korper und Geist in einen Ausnahme-
zustand. Die Glissandi kommen aus dem Nichts und verschwinden im Nichts.
Es kommt zur unumstdsslichen Erfahrung, einen begrenzten Hérraum zu haben.
Allerdings kann man in den steigenden Tonkurven selber mit den Ohren aktiv
werden, von einer Schlaufe zur nachsten <springen> und so ein privates psy-
choakustisches Melodieerlebnis haben. Das 1969 entstandene Werk ist ein
Klassiker der elektronischen Musik und eines der abstraktesten Konzepte seit
John Cages stillem Stiick 433”.

Die mit Filmen und Aktionen bekannt gewordene Fluxuskiinstlerin Carolee
Schneemann war damals die Frau von James Tenney. Jim, wie er von ihr und
seinen Freunden genannt wurde, arbeitete mit Carolee eng zusammen, trat als
Performer in Orgien nackt in ihren Filmen auf, produzierte Theater- und Film-
musik, wihrend sie die Plakate und Konzertprogramme fiir ihn gestaltete.
Diese ungestiime Zeit stellte die in Hierarchien festgefahrenen Vorstellungen
der Welt auch auf dem Notenpapier radikal infrage. Grafische Notationen von
Musik waren in Mode, und es wurden, oft ohne das obligate Funfliniensystem,
neuartige Partituren gezeichnet und gemalt.

Neue Formen der Visualisierung in der Musik kamen auf, die John Cage in der
umfangreichen Publikation Notations (1969) als ein wunderbares Zeugnis die-
ses Aufbruchs verdffentlichte. James Tenney beginnt eine Werkreihe mit dem
Titel Postal Pieces. Diese Notate wurden als einfache Postkarten an Freunde
versandt und enthalten kurze verbale oder grafische Anweisungen, wie die
zehn Stiicke zu klingen haben. Diese neue Freiheit forderte die Interpreten
damals wie heute heraus: Wie spielen Musiker den Dreizeiler «very soft/very
long/nearly white>» als einzige Angabe nebst dem Titel For Percussion Perhaps,
Or... und dem Untertitel (night)? Die Idee selbst ist die Komposition, die Reali-
sation etwas anderes.

[...]
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NEUE STIMMUNGEN

Der Komponist James Tenney sah sich selbst als einen wissenschaftlichen Ex-
perimentator, wie er in einem Interview sagte. Friih schon interessierten ihn
die Gestalttheorie, die psychologische Wahrnehmung musikalischer Sequen-
zen und das Phanomen der Wahrnehmung einer musikalischen Form. Mit dem
Buch Meta/Hodos legte Tenney 1964 seine Masterarbeit an der Universitat von
Mlinois vor und analysierte auf diesem Hintergrund die frithe Moderne im
20. Jahrhundert anhand der Werke von Barték, Ives, Varése und Schénberg.

Das Horen von Musik ist ein komplexer Vorgang: Die Zeit und das Gedachtnis
sind zwei Wahrnehmungsfelder, in denen Momente, Perioden oder ganze Wer-
ke als Form erkannt werden. Die variablen Komplexitdten von Klingen werden
vom Hérer zusammenfassend und als Gestalt erfahren. Fiir die Entwurfe der
<just intonation> benutzte er spdter den Begriff des Kristallwachstums, eines
grafischen Gitterwerks, das an die Darstellungen von chemischen Verbindun-
gen erinnert oder eher noch an eine Fortsetzung der (Diamond-)Diagramme
von Harry Partch.

Aufdieser theoretischen Grundlage entwarf James Tenney eine neue Stimmung
fiir zwei Klaviere zu acht Hinden und komponierte 1983/84 die vierzig Minuten
davernde Musik Bridge. Das auf dem Cageschen Zufallsprinzip beruhende Werk
ist gestimmt in zwei grossen <Kristallfeldern> von reinen Intervallen, die eine
22 Tone pro Oktave umfassende Skala bilden. Ausgehend von einer fiir beide
Klaviere unisono gestimmten reinen Quinte A-E lasst Tenney die beiden Dia-
grammme in reinen Quinten bis in die neunte Oktave der Obertonreihe wachsen.
So erhilt er ein nichtdquidistantes und oktavrepetierendes Netz von Ténen,
beldsst aber die natiirliche Septime (7/4) ausserhalb des Systems. Diese Skor-
datur ist laut Tenney eine Mischform zwischen der <just intonation> und der
temperierten Stimmung mit unzdhligen Mikrointervallen, deren kleinstes In-
tervall 19 Cent betrdgt. Grundsdtzlich geht es James Tenney um ein neues,
erweitertes Verstdandnis von Harmonie.

Bleiben wir bei den Klavieren. 1993 schreibt Tenney Flocking, eine grafische
Partitur bestehend aus vielen quadratischen Punkten unterschiedlicher Grosse.
Dieses wunderbar zarte musikalische Gebilde besteht hauptsachlich aus Stac-
catotdnen, die dreizehn Notenblitter von je einer Minute Dauer erinnern an
die Milchstrasse oder an andere Konstellationen am nachtlichen Himmel. Zwei
Interpreten, zwei um einen Viertelton different gestimmte Klaviere sind in-
zwischen eine klassische Besetzung des 20. Jahrhunderts. Dieses Werk ist eine
der wenigen Arbeiten von James Tenney in Mikrotonen ausserhalb der Natur-
tonreihe. Die rhythmische Struktur ist stochastisch komplex, aber unmittelbar
zuganglich, als abstraktes Gebilde avanciert und in der Wirkung brillant.
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RAUMMUSIKEN

Inshesondere die spateren Werke Tenneys sind formal gesehen geometrische
Gebilde im akustischen Raum. Da werden lange Tone geschichtet und zu einem
harmonischen Ganzen aufgebaut. Die Architektur dieser Musik wird in der
Wahl des Registers bestimmt, die wir als musikalische Kreise, Kurven und El-
lipsenverfolgen kénnen. In der 1993 entstandenen Werkreihe Forms 1—4, einer
liber eine Stunde dauernden Musik fiir solistisch besetztes Orchester, befinden
wir uns in einem farbigen Kontinuum langsam sich bewegender Klangmassen.
Die Trompete blast einen hohen Ton zu Beginn von Form 1 so lange, wie es der
Atem zuldsst, wihrend die nacheinander unisono einsetzenden Instrumente
ebenfalls frei sind in der Zeitgestaltung. Die Klange erweitern sich in die tiefs-
ten Register und steigen wieder auf zum hohen Anfangston. Wir begleiten
wahrend knapp zwanzig Minuten einen symmetrisch gebauten Bogen in der
Form eines U. In langen gebiindelten Strahlen kommt auch Diapason von 1996
daher; das Stiick bildet ein weiteres Beispiel aus dem spdten Schaffens
Tenneys. Da liegt s nah, an Geometrie oder Topologie zu denken.

Wir kénnen den grossen Experimentator James Tenney, der sich nicht scheute,
Stilmerkmale anderer Komponisten sich anzueignen und neu zu formulieren,
heute als einen der wichtigsten Komponisten in der Nachfolge von John Cage
betrachten. «I’m wondering what’s coming next>>, meinte Cage einmal. -
James Tenney starb 2006 in Kalifornien an Lungenkrebs.

Dieser Essay erschien erstmals am 24. August 2013 in der Neuen Zurcher Zetfung. Der auszugsweise Abdruck
erfolgt hier mit freundlicher Genehmigung des Autors.
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(7) KONZERT/STAATSARCHIV BASEL-STADT

DAS SCHLAG-
ZEUG IM

CHLAGZEUG-
HAUS

DSISH

11.SEPTEMBER 2015
18:00, 18:30, 19:00, 20:30, 21:00, 21:30, 22:00 Uhr

12. SEPTEMBER 2015
14:00, 14:30, 15:00, 15:30, 17:00, 17:30, 18:00, 19:30, 20:00, 20:30 Uhr

13. SEPTEMBER 2015

11:00, 11:30, 12:00, 12:30, 14:00, 14:30, 15:00, 16:30, 17:00, 17:30 Uhr
Reservierung obligatorisch, s. Umschlag hinten | 25 CHF (ermdssigt 15 CHF)
Rob Kloet, Fritz Hauser Idee und Konzept

Rob Kloet, Fritz Hauser, Sylwia Zytynska Schlagzeug

Boa Baumann Raum

Brigitte Dubach Licht

Koproduktion eultact und ZeitRiume Basel
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DSISH - EIN SPIEL MIT
KLANG, ZEIT UND RAUM

Die Schlagzeuger Rob Kloet (bekannt von
der holldndischen Kultband NITS) und Fritz
Hauser {Solokonzerte, Multimedia-Projek-
te) laden zu 25-miniitigen <Privatkonzer-
ten> im Staatsarchiv Basel ein. In ihrer Per-
kussions-Installation nehmen sie jeweils
fiinf Personen mit auf eine poetische Reise
durch Klang, Zeit und Raum. Die Giste be-
treten ein speziell fiir dieses Projekt entwor—
fenes Hauschen und begeben sich damit in
den Bauch eines Klangkérpers. Dort sitzen
sie so nah am Schlagzeug wie der Musiker
selbst. Dies ermdglicht ihnen eine un-
gewOhnlich intime und persénliche Musi-
kerfahrung, zumal der Schlagzeuger seine
Improvisation dank eines vorgangigen Ge-
spriachs individuell auf seine Giste ahstim-
men wird. In Basel werden die beiden Mu-
siker von ihrer Kollegin Sylwia Zytynska
unterstiitzt. Es finden bis zu zehn Konzerte
a je 25 Minuten pro Spieltag statt. Auch fiir
Familien ein tolles gemeinsames Erlebnis.

«Wir produzieren perkussive Absiraktheiten,
rdtselhafte Klangstrukturen und Gerduschgdnge,
die einen Raum ohne Anfang und Ende beschrei—
ben und eine musikalische Intimitdt par excel-
lence erschaffen. Fine Musik, die sich nicht nur
in den Kopfen der Konzeribesucher verastel,
sondern auch im Raum verzweigt, aus dem Un-
sichtbaren zuriickhallt und sich von allen Seiten
behutsam mit dem Publikum verbindet.»

Fritz Hauser

«Naturlich kann ich als Musiker aus meiner
Fantaste heraus fret improvisieren. In diesem
winzigen Schlagzeughaus aber hat das Publikum
einen grossen Einfluss auf unser Spiel. Denn erst
nach einem kurzen Gesprdch mit den Zuhdrern
wird mir klar, wie ich die Improvisation beginne
und welche Klangfarben ich verwenden werde.
Dadurch entsteht die von mir gewiinschte Ver—
bindung zwischen Zuhorern und Musikern.
Und jedes Konzert wird persénlich.»

Rob Kloet

«IYe Gestaltung eines abstrakten Klangraumes
innerhalb der bestehenden Struktur ist eine fas-
zinierende Aufgabe. Auf der einen Seite milssen
klare akustische Vorgaben erfiillt werden, auf der
anderen Seite soll der Raum nicht nur die Kon-
zertbesucherinnen und —besucher, sondern auch
die Musiker inspirieren, verfithren und in eine
andere Welt enifithren. Und natiirlich soll der
tempordre Eingriff keine Spuren hinterlassern.
Bei DSISH haben wir uns fiir eine Stoffinstallati-
on entschieden, welche die vorhandene Struktur
als Trdger nutzt, aber in der gewdhlten Ausfor-
mulierung den Zuschauerraum auf ungewohnte
Weise zuspitzt. Es entstefit im Staatsarchiv Basel
eine Musion, ein Ort fiir Klang und Geste, eine
fliichtige Welt aus Licht und Farbe.»

Boa Baumann

«Das dezente Licht im warmen Farbton fiithrt
die Zuhérerinnen in den intimen Raum im Raum.
Die Lichtfarben vermischen sich mit den Farben
der Kldnge und unterstiitzen die Sensibilisierung
fiir dieses einmalige Hirerlebnis.»

Brigitte Dubach

«Fritz und Rob sind zwei folle Typen... Seit
vielen Jahren treffen wir uns immer wieder und
immer gerne zum musikalischen Gesprach.
Fritz steht mit leichter Distanz und seinem un-
vergleichlichem Humor souverdn {iber unseren
Reaktionen. Seine Stories sind pointiert, jene von
Rob voller Poesie. Rob spannt gekonnt einen
scheinbar endlos weiten Bogen, erzdhit mit fes—
selnder Intensitdt. Ich fithle mich mit den beiden
sehr sicher und kann mich mit grosser Fretude
urtd aus vollem Herzen ins Gesprdch einbringen.
Wenn wir uns treffen, sind viele andere Menschen
dabeti. Sie hiren uns aufmerksam zu, so dass ich
spitren kann, wie sie unsere Erzahlungen mit
ihrer Phantasie durchwandern. Das Schine ist,
dass wir uns immer an besonderen Orten treffen,
die Boa — ntoch so ein toller, feiner Mensch! — fiir
uns gestaltet. Diese Rdume bestimmen ganzent-
scheidend mit, was wir uns erzdhlen.»

Sylwia Zytynska
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RAUMPORTRAT STAATSARCHIV

STILPLURALISMUS UND ZITATE

Esther Baur

Das Staacsarchiv Basel-Stade worde 1808 -1800 nach den Flinen der Basler Acchicelten Wi-
scher & Fueter erbant, auf dem Areal des ehemaligen Rathansgactens. Die deeiteilige Anla-
ge schliesst an dieBiickseite des Bathaoses an undbesteht aus einem guer 2o Mactinsgas—
se liegenden Verwaltungsgebionde, einem an die Rickseite des Verwaltungstraktes
angefiigten langen Magazintcale und dem so genannten Hallenban, dex den Hof des Acchivs
umfasst. Basel erhielt damit als exste Schwelzer Stade eln eigenstindiges, als Zweckban
konzipiertes Archivgebdude.

Der Acchivban lmmvor allem dank dec Initiative des damaligen Staatsacchivars BudolfWwa-
ckernagel (1855 -1025). Die Aktenbestinde lagerten zuvor m Rathaus und n immerwieder
anderen Provisorien. Faumknappheit, miserable Unterbringung der Bestdnde und die Ge-
fahr eines Uberlieferungsverlustes fihrtenzur Bernfung von Fodolf Wackernagel, dem ers-
tenn staatsacchivarvon Basel Er setzte sich behavelich fir die Schaffung geeigneter BAum-
lichkeiten ein.

DieErrichtung des Staatsarchivs war Tellprojeke des 1805 durch gefiihrten Ideenwet thewerhs
zur Erwelterung und zom Uimbao des Rathavses. Das Grundstick hinter dem Bathaos ent-
sprach den funktionalen Anfordecungen eines Avchivs an Licht, Faum und Sichedeit, und
auch die epwinschte Verbindung zum Bathaos war gegeben. Vischer & Fueter nahimen die
bereits im Wetthewerh fonmuolierte Ancegung auf, dass der 5til des Avchivbaus mit den Tei-
len des Bathavses aus der Feiihrenalssance zu hanmonisieren habe. Sie fligten aber aof Be-
trefben von Staatsacchivar Wackernagel weitere Stilelemente hinzu: zom Eeispiel den ac-
kadengesiumten Kreuzgang - Zitat des Kreozgangs des 56 Albanklosters aus dewm 11.
Jahchundert - und die neogotischen Kreuzeippengewdlbe m Eingang, oderavch - mit dem
Stikvokabular dex Renaissance und des Barock - die variationseeichen Dach-, Giebel- und
Fensterfonmen und das - original bacocke - Gitter zur Martinsgasse. Der Archivbao veg-
mittelt so den Eindeuck eines Ober die Jahrhonderte gewachsenen Gebdudekomplexes.
Fakeisch handelt es sich aber um einen Meuban des ausgehenden 15 Jahehundects, dex ge—
schickt in eines der dltesten Gebiete der Stadt ntegriect worde und eine gelungene Ver-
schmelzung eines reinen Zweckbaus mit einem Eeprisentationsban dacstellt.

Dieser Elektzismus st anch iim Innein des Gebiodes aof Scheltt ond Teitt anzoteeffen. 5o
wurden die Acchiv-Schubladenkiseen von 1536 aus dewmn Pathaos wiederveowendet, oder
Fenstersdulen aus dem 16,/ 17 Jahchundect, die vom ehemaligen Gasthof zom Engel stam-
mei. Stilploralismuos, Zitate historischer Gebdolichkeiten, Verwendongvon Spolien: alldies
lannals Bezugnaiume auf die Geschichte in heer VielHalt und Gesamthelt verstan den werden.
Die nnece und die dussece Gestaltung standen in engein Bezug zur Funktion des Gebiodes,
welches als Acchiv das historische Geddchenis der Stadt sinnfillig behecbergen sollte.

Uber 1o Jahee lang hat dasGebinde an der Martinsgasse seine Aufpabe ecfiille. Die nespeiing-
liche Funktionalitdt genlizge den Anfordemngen des 21. Jahrhunderts aber niche mehe. Aku-
te Baunimnot, klimatische Mingel sowie komplizierte Betriebsablivufe sind die Griinde dafii,
dassderzeit ein Meubavavsserhalb des historischen Stadtkems geplant wird (Bezug ab 2020).
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«DAS5 DEZENTE LICHT IM WARMEN

FARBTON FUHRT DIE ZUHORERINNEN IN DEN
INTIMEN RAUM IM RAUM. DIE LICHTFARBEN

. VERMISCHEN 5ICH MIT DEN FARBEN DER
KLANGE LUND UNTERSTUTZEN DIE SENSIBILISIE-
RUNG FUR DIESES EINMALIGE HORERLEBNIS.»

BRIGITTE DUBACH
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(& KONZERT/VOLKSHAUS BASEL

CHRONOS

DREHBUHNE FUR MUSIK /
MUSIK FUR DREHBUHNE

GESAMTAUFFOHRUNGEN: FURRER, KESSLER, GYSIN, HAAS
11. Sept 14:30 Uhr (6ffentliche Generalprobe) | 18:00 Uhr (Urauffithrung)
12. Sept 18:00 & 20:30 Uhr
13. Sept 11:00 Uhr
Konzertdauer je ca. 2 Stunden | 35 CHF (ermdssigt 20 CHF)}

MODERIERTE FAMILIENKONZERTE

12. Sept 10:00 Uhr Kessler | 11:00 Uhr Furrer | 12:00 Uhr Gysin | 13:00 Uhr Haas
Konzertdauer je ca. 45’ | 10 CHF (ermissigt 5 CHF)

EINZELAUFFUHRUNGEN MIT PUBLIKUMSGESPRACH
12.Sept 14:00 Uhr Haas | 15:00 Uhr Gysin | 16:00 Uhr Kessler | 17:00 Uhr Furrer
13.Sept 13:30 Uhr Haas | 14:30 Uhr Gysin | 15:30 Uhr Kessler

Konzertdauer je ca. 45’ | 10 CHF (ermissigt 5 CHF}
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Basler Madrigalisten
Raphael Immoos, Cordula Biirgi Leitung

Beat Furrer (¥1954): Enigma [T /11 /1/V fiir gemischten Chor a cappella
(2006-2013/2015, Urauffiihrung der Raumfassung)

XASAX - Ensemble de saxophones modulable

Serge Bertocchi, Jean-Michel Goury, Pierre-Stéphane Meugé, Marcus Weiss Saxophone
Namascae Lemanic Modern Ensemble

Julien Lapeyre, Madoka Sakitsu Violine | Patrick Oriol Viola

Amandine Lecras-Paraire Violoncello

Thomas Kessler (¥1937): Orbital Resonances fiir Saxophonquartett
und Streichquartett (2015, Urauffithrung)

ensemble recherche

Melise Mellinger Violine | Barbara Maurer Viola | Asa Akerberg Violoncello
Shizuyo Oka Klarinette | Christian Dierstein Schlagzeug

Stephen Menotti Posaune (Gast)

Svea Schildknecht, Johanna Greulich Sopran

Beat Gysin (¥*1968): Chronos (radial) fiir Ensemble und Stimmen
(2015, Urauffithrung}

Studierende der Musikhochschulen FHNW Hochschule fiir Musik,
Schlagzeugklassen Christian Dierstein und Matthias Wiirsch:

Roberto Maqueda, Christian Rombach, Oded Geizhals, Bertrand Goutry,
Dean Georgeton, Carlota Caceres Bermejo, Matias Laborde {Gast) Percussion
Jacobo Hermmandez, Momoko Kawamoto Violine

Carlos Vallés Garcia Viola

Clara Rada Gomez Violoncello

Georg Friedrich Haas (*1953): Zerstdubungsgewdchse: Unverdnderungen
fiir 8 Schlagzeuger und Streichquartett (1991/2015, Urauffiihrung der Raumfassung)

Michael Simon Regie, Licht, kiinstlerische Koordination
Peter Affentranger Technische Leitung
Dorothea Liibbe Regieassistenz, Moderation der Familienkonzerte

Kompositionsauftrag an Thomas Kessler durch den
Fachausschuss Musik

Kooperation Musikhochschulen FHNW Hochschule fiir Musik, ASM/STV

Mit freundlicher Unterstiitzung der UBS Kulturstiftung
und der Bron Elektronik AG Allschwil
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CHRONDS

Ein Projekt im Grenzbereich von
Musiktheater, Konzert, Performance
und Architektur

Der Raum, in dem sich Publikum und Musi-
ker gemeinsam aufhalten, dient der Wahr-
nehmung — mit den Augen, mit dem ganzen
Korper, und ganz besonders mit den Ohren:
Das Publikum befindet sich auf einer dreh-
baren Bithne, einermn Karussell vergleichbar.
Wo die Musik erklingt und wann sich die
Biihne in welchem Tempo dreht, wird
ebenso <komponiert> wie die Musik selbst:
Mal umkreist das Publikum ein Ensemble
im Zentrum der Scheibe, mal fahren Musi-
ker und Horer gemeinsam im Kreis, mal be-
wegt man sich an Interpreten vorbei, die
ausserhalb der Drehbiihne stehen. Aus der
Perspektive des Zuhdrers dndert sich die
raumliche Anordnung des Ensembles wah-
rend der Fahrt standig.

Eine variable Konstellation der Elemente rund
um den Biihnenraum beeinflusst die Orien-
tierung im Hauptraum. Dazu kommt, dass
auch der Auffiihrungsraum - das Volkshaus
Basel — eine verdnderbare Akustik zuldsst.
Michael Simons Lichtkonzept schliesslich be—-
einflusst die Feinabstimmung zwischen
rdumlicher und visueller Wahrnehmung.

Die Zuschauer hiren Musik in einem hoch-
komplexen rdumlichen System, und ein Teil
ihrer Aufmerksamkeit wird immer der
Orientierung dienen — ein grundlegender
Unterschied zur herkdmmlichen Konzertsi-
tuation. Horen wird in dieser Konstellation
zu mehr als einem musikalischen Horen,
weil die alten hiologischen Funktionen des
akustischen Ortens einen Teil der Wahrneh-
mung ausmachen. Die Musik muss und will
dies beriicksichtigen.

Allevier Stiicke beruhen auf einer intensiven
Auseinandersetzung mit der dreidimensio-
nalen Raumlichkeit von Musik. Teils sind die
Werke schon geschriehen (Beat Furrer: Enigma;
Georg Friedrich Haas: Zerstdubungsgewdchse)
und werden von den Komponisten adaptiert
und in eine rdumliche Fassung gebracht.
Teils werden die Werke eigens fiir die Dreh-
biihne komponiert (Beat Gysin: Chronos;
Thomas Kessler: Orbital Resonances).

CHRONOS

Die Herangehensweise der vier Komponisten
ist sehr unterschiedlich. Die Arbeit von Beat
Gysin wird durch akustische Uberlegungen
geleitet. Im Werk von Thomas Kessler, das
wahrend einer einzigen Umdrehung der
Biihne gespielt wird, steht das Kinetische im
Vordergrund (Galilei: «Und sie bewegt sich
dochl»). Beat Furrer stellt Gedanken zur
stats wechselnden Parspektive der Besucher
ins Zentrum - musikalische Schichten und
Gegenrdaume sind durch spezielle Aufstel-
lungen der Interpreten im Werk Enigma
ohnehin schon ortlich getrennt und kénnen
nun mit der Drehhbiihne weiter differenziert
werden. Die frithe Komposition Zerstau-
bungsgewdichse fiir Streichquartett und acht
Schlagzeuger von Georg Friedrich Haas ist
laut dem Komponisten nicht nur «der erste
richtipe Haas>, sondern hat auf diese rdum-
liche Auffithrungsmdglichkeit formlich
gewartet: Der Horer <durchfdhrt> einen
komplexen, ereignisreichen Ensembleklang
und nimmt stets sich wandelnde Horpositi-
onen ein.

Eine einzelne <Fahrt> auf der Drehbiihne
dauert etwa zwanzig Minuten und umfasst
ein einzelnes Stiick. Die Zuhdrer kénnen aher
auch Karten fiir mehrere Fahrten hinterein-
ander kaufen; das <Konzert> in seiner Ge-
samtheit besteht aus vier Fahrten. {(Mit dieser
spielerischen Wahlmoglichkeit wird an die
Basler Herbstmesse und an ein Karussell er-
innert — das Publikum soll die Moglichkeit
erhalten, auch nur einmal kurz in die unbe-
kannte, spektakuldre Welt der Raum-Musik
einzutauchen.}

Die vier Werke verlangen unterschiedliche
Besetzungen und werden von vier verschie-
denen Ensembles interpretiert. Fiir die
Interpreten bedeutet dieses Projekt eine be-
sondere Herausforderung, weil sie neben der
Zeitgestaltung auch auf die komplexe Raum-
situation reagieren miissen. Auch das Rol-
lenverhiltnis zwischen den Komponisten
und dem Regisseur wird in dieser Produktion
eigens definiert: Einerseits nehmen die
Komponisten aus akustischen Griinden Ein-
fluss auf die Raumgestaltung, andererseits
wird der Regisseur Einfluss auf die Zeitge-
staltung nehmen.
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Chronos ist auf verschiedenen Ebenen ein Pio-
nierprojekt — und es ist ein Paradebeispiel der
Vision, die das Festival ZeitRiume verfolgt:
innovative Verbindungen von Musik und Ar-
chitektur sinnlich erfahrbar zu machen.

DEN RAUM
ERFAHRBAR MACHEN

Michael Simon

Ich frage in meiner Theaterarbeit immer
wieder nach dem Eigenleben der Dinge, die
unsichthar iiber oder hinter der Bithne dem
eigentlichen <dramatischen Geschehens>
dienen. Was sind die Scheinwerfer, Kabel,
Mischpulte und Maschinen denn anderes als
<Readymades>, um im Kunstkontext zu
sprechen? Dort wird seit Marcel Duchamp
nicht mehr unterschieden zwischen einem
durch einen Kiinstler gestalteten Objekt oder
Bild und den gefundenen Dingen, die von
ihm in einen neuen Kontext gestellt werden.
Chronos findet anlasslich eines Festivals
statt, wo sich Musik mit Architektur verbin-
det. Fiir mich ist es die Moglichkeit, wihrend
einer Woche den vorgefundenen ungestal-
teten Innenraum des Volkshauses zu erfor-
schen in Kollahoration mit den vier Kompo-
nisten, den Dirigenten, den Musik- und
Vokalensembles. Wir installieren ein akus-
tisch-architektonisches Labor mit einer 11m
durchmessenden Drehscheibe und diversen
beweglichen Scheinwerfern. In diesem Lahor
wird das Licht keine dramatische Aktion
<beleuchten>, sondern den Raum in seinen
unterschiedlichen Facetten untersuchern.
Um den Raum erfahrbar zu machen, werden
Musiker und Zuschauer in Bewegung ge-
setzt — frei nach Holm Tetens: «Ldasst sich
Raum ohne Zeit und Zeit ohne Raum erfahren?
Den Raum erfahren wir nur, indem wir unsin
thm bewegen, und mit jeder unserer Bewe-
gungen verstreicht Zeit, die wir auch erfahren.
Also erfahren wir den Raum niemals ohne die
Zeit. Damit kommen wir mit Kant und Einstein
zu demselben Ergebnis. Raum und Zeit lassen
sich in der Erfahrung niemals voneinander
trennen. Gut, aber oben fragten wir nach der
Zeit und dem Raum an sich, nicht nach der Art
unserer Erfahrung. Folgt aus der Art unserer
Erfahrung, dass es den Raum unabhdngig da-
von, wie wir thn erfahren, nie ohne die Zeit
qibt? Zugegeben, dass wir den Raum niemals
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ohne die Zeit erleben, bedeutet nicht notwen-
digerweise, dass er auch an sich nur mit der
Zeit existiert.»

Zitat aus: Prof. Helm Tetens: «Gibt es Zeit
ohne Raum oder Raum ohne Zeit?»,
Die Welt, 3. November 2008

BEAT FURRER:
ENIGMA NI 1L, I, V

Marie-Luise Maintz

Enigma nennt Beat Furrer eine Serie von
Chorkompositionen nach den Profezie des
spdten Leonardo da Vinci. Die Prophezeiun-
gen des Kiinstler und Gelehrten sind eine in
die Zukunft versetzte Bestand saufnahme der
sichtbaren Welt, bis hin zur grotesken Ver-
zerrung. Beat Furrer iiber <das Fremde im
Vertrauten» in diesen Ritseln: «Leonardo da
Vindi beschreibt Alltdgliches — einen Traum, das
Metall, das Feuer usw., und transformiert es mit
Hilfe eines einfachen grammatikalischen <Tricks>,
des Futurums, in die Sprache der Prophezeiun-
gen. Manchmal hat man den Findruck, die Stim-
me des Autors wiirde sich erheben: « <0 animal
mostruoso ... che tu tornassi nel infernof>»

Einige der Texte, die Beat Furrer fiir seine
Kompositionen auswahlt, sind seit ihrem Be-
kanntwerden als Mahnungen, als apokalyp-
tische Botschaften in die Zukunft verstanden
worden: Von den Metallen und Von der Grausam-
keit der Menschen gar als Weissagung modermner
Kriege. Furrers Chorkompositionen sind
kunstvolle Reduktionen, in denen die klang-
lichen Facetten des Textes ausgelotet werden.
So iiberlagern in Enigma IT — De’ metalli drei
Chorgruppen den reinen Sprachlaut des ge-
sprochenen Textes mit seufzerartig abwarts
glissandierenden Sekunden, von der Stimm-
losigkeit his zum ppp, als miisste die unheil-
vollen Botschaft fast verschwiegen werden.
Immer geht es um das Spannungsfeld von
Sprache und Klang, wenn sich in I zum skan-
dierten Text quasi vorsprachliche Vokalver-
dnderungen gesellen, wenn in I harte und
weiche Klangvaleurs der Sprache gegenein-
andergestellt werden, wenn in IV der Text
versweise verdoppelt wird, einmal fliichtig,
unruhig gefliistert, einmal in weichen, kla-
ren, homophonen Klangpolstern, in VI die
Klinge in quasi unendlichen Linien emporg-
leiten, vom pp zum offensiven fff.
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Machdem Entgrma I-1V und VI als koeze, teils
lir Jugendchor konzipiee Sticke entstan-
den, iberhihte Beat Furrer mit EntgmaV den
Zyklus mit einer komplexen, nimfinglichen
Komposition fiir Doppelchor. Von Exschei-
nungen von Schatten und Abbildecn handel:
dex Text. Die alte Kompositionstechnik des
Hoguetus, des Verzahnens von verschiede-
nen Stimmen 20 einem Melodiefluss, liege
dem zugminde. «Mich hat das Fhincmen des
Verdoppeins, aber audh des Verzerrens in einem
Schattenbtld interessiert und resultierend aus
diesem Ineinanderschneiden von Stimmen das
Entstehen von Prozesshuaftems so Beat Furcer.
Auch in der neven Komposition Entgma VI
lic einen n jeweils 16 Sthimmen aufgeficher-
ten Doppelchor geht es in einer fast absurden
Szene - Die Anbeting der Hetltgenbilder - om
Abbilder, auch hier werden die Klinge inei-
nander geschimitten. Die Komposition zeige
sich aber, 5o der Eomponist «cnodh mehrauf
die Sprache bezogen. Gerdusdhiiinge sind wie
Schnitte in die Sprache, die in die Lange gezegen
werden.x Entgma VII nimime seinen Ausgang
bel einem Ineinander von verschiedenen, ab-
gestuften Sprachgecduschen: unverstandli-
chem Geflister, tiefen Hauchen, tonlosem
Fauschen.Es dehnt sichzo stimmhbatten, be-
weglichen Figuren und gesungenen Flichen
aus, doch dann wird wieder <zaufgecegt, bei-
nahe gefliistert: kundgetan, dassdie Objek-
te der Anbetung gar nichts horen und sehen
kbnnen: «5ie werden dem Lichter bringen,
derblind ist...=

Enipma I
Del seghate — Vem Traumen

Atdratine i ctnitd 2 fe st meve ta e,
patlet atue oot chi nee s oy,
sntitanne chi nen patla,

Die Metische n wetden gehen und sich

tuicht bensrapge

Gie werden sprechen mit einerm, det nicht daist.
Gie werden jernanden hiren, der nicht spricht.
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Enipmall
De” metalli - Vot den Metallet

Uscitddelle pecute e tenegbtose spelonche
e chi nen fiasue partigiang

metES cotistente e calamits,

Cormette e infiniti teadimetki .
autnenterd e petswadetd L cnie brist

alli azsazsiniame nki @ lattecin ¢ e servitl...
O anitnal mestrucse,

che tu tetnassi nell” infernel

Ausdunklen unheirnlichen Hehlen

witd etwashetvitkomimen ..

wret thim nicht alsSefdhere fol g,

witd in KEumimer und Elend stetben

Ezwitd unendlichen Verrat begehen ..

eswitd die traurigen Menschen nech

tiebit zu M ed, Raut und Unterdriiclkoung treiben
0 unpgeheures Wesen,

fahte dech wieder zur Hille!

Enipmal
Del sepnate — Vom Traumen

Scpttetatie .

setza et .

vedratne belle tetiebte ...
qual frenesia ha condette? .
wvedra b cadete ...

Stewetdet: lautety ..

chine sich zu bewe gern ..

sie wetdet indet Dutikeheit sehety ...
welcher Wahnsinn hat dich geleitet? .
duwitstdich fallen sehet ...

Enipma¥y
Del sepnate — Vorm Traumen

Matiwird Ferrinet utid Sestalten von Menschen
utd Tieret sebet, welche ebety d et Tietetn und
Menschen felgen, wehin sie inmet fliehen
wetdery, und eswird die Bewegung de s ei ne n wie
desandeten seiry, abet 22 witd eitiermn wutidetlich
wotkemimnen we gen det verechiede nen Sriese, in
dig ste sich wetwandelt.

Ot setzu ngen: FKlaus Weitich
Tuelle: Lectarde da Vinet: Praphezeiungen. -
Weiszadh im Tal: Alloren Verlag, 1928
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THOMAS KESSLER:
DRBITAL RESONANCES

Thomas Kessler

Wiheend eines Acbeitsaufenthaltes aof dex
kanarischen Insel La Falma beobachtete ich
am Abendhimmel zwel avffallend helle Stec-
ne, die sich tdglich einander niher kamen.
Meugierig geworden durch diese eigenartige
Himmelserscheinung, eckundigte ich mich
am30. Junl im dortigen Astrophyskalischen
Institut nach dem MNamen dieser Sterne.
Eswar der Tag, an welchem ich mit der Pein-
scheift der Pactitur beginnen wollte und ich
erfulir, dass genau an diesem Datum ein aus-
serordentliches Himmelsereignis stattfinden
werde: das Zusammentreffen der Flaneten
Jupiter und Venus aof 0,33°M, was dem Ee-
obacheer fiic einenkurzen Zeitraum den Ein-
deuck gibe, dass diese zwei Flaneten sichver-
schmelzen. Ein gleiches Ereignis hat seit iber
2000 Jahren nicht mehr stattgefunden und
man kann annehmen, dass das damals den
babylonischen aAstrologen sicher nicht ent-
gangen ist, worauf man in der Uberlieferun-
gen auf den Stecn von Bethlehem schiliesst.

Die berraschende Gleichzeitigkeit dieses
astrologischen Exeignisses mitmeiner ko -
positocischen Arbeit ist nacielich ein Zufall,
war doch die Komposition in vielen Teilen,
auch n der Besetzung, dex Daver, der BEewe-
gungetc. schon lange vorher festgelegt. sber
es war wie eine Analyse dessen, was ich in
grossen Tellen intuitiv komponiect und ge-
plant hatteund es exkldct vieles, was ich mit
andern Worten nicht besser sagen kinnte.

Orbital Resernances war von Anfang an fiic zwe]
derbekanntesten Quarctettfonmationen kon-
zipiert: Btreichguartett und Saxophonguar-
cett. Wihrend das Streichguactett (oder Ve-
nus-Quartett) aussechalb der Deehblihne im
Saal positioniect ist, spielt das Saxophon-
guartett [Jupiter—uactett) auf dem Podinm.

Die extrem langsame, lrumwaho ehmbare
Umlavfgeschwindighkeit der Drehbiinevon
nur eine Umdeehung wiheend 20 Minuten
entspricht dem zeitlichen Ablaut und wicd
ducch Marckierungen am Rande den Muskemn
wie ein Chronometer den Stact der neuen
Abschinitte anzeigen. Auf dieser <Feise: wird
jeder Musiker eines Quartettes mit | edem des
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andern Quarccettes elwmal zusammen treffen.
Wihrend den Phasen der engsten Begegnung
wird jeweils in verschiedener Besetzung ein
DU gespielt. Insgesamt sind in der Factitur
4 DUD-Fassagen komponiect. Entsprechend
dazu sind es in den Phasen der grbssten
Distanz 4 TUTTL, welche abwechselnd von
einem saxophonisten dicigiect werden.

Die DUD- und TUTTI-Teile sind in Takten
komponiect und haben genave Tempoanga-
ben. Jedes Instcument spielt maximal eiumal
in elnem DUO, wdhend die andern pausiecein.
Vor den Duo-Teilen findet immer eine Pas-
sage dec AMMAHERUNG staet, nach den Duo-
Teilen eine EMNTFERMNUNG. Jeder einzelne
dieser nsgesamt 16 Abschnitte hat eine Dau-
ervon 757 Die Muosiker reisen vier Mal ducch
einen Zvklus von fliinf Minuten (DUC - ENT-
FEENUNG - TUTTI - ANNAHERUNG), jedes
Malin andecer nstoomentaler Konstellation.

Das Stiickist n enger Zusammenarbeit it
Marcus Weiss und seinem hevorcagenden
Xasa¥-taxophonguactett entstanden und
ist ihnen gewidmet.
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Thomas Fessler: Bihnenskizze

Arbital Besonances



BEAT GYSIN: CHRONDS (RADIAL)

Eeat Gysin

Von oben betracheet bestehe die Chrenos-
Deehblihne avs zwei konzentrischen Kieisen.
Die Fecspektive des Zuhdrers aber ist niche
diese <Won-obens-5chan. Und davon ging
ich aus beim Komponieren: Die komplexe
und sich stets indernde Hiér- und Seh-
Ferspelaive des einzelnen Eesuchers aof dex
Deehbiihine, die Sicht auf das Zentrom, der
Umstand, eine Mittezo nmfaheen, die Mbg-
lichkeit, dass die Intecpreten voim Mitteleedl
auf die Deehbiliine gehen und diese auch ver-
lassen kinnen, wobei das Publikum dann an
ihnen vorbed fihet. Wie hoct man in dieser
Faumsituation und wie verbindet sich das
Hiren mit dem Sehen? Beispielsweise hiice
man die Fosaune einmal von voone, spiter
von hinten - wie klinge sie dann jeweils im
Ensemble? Erfihnt einmal sehe nahean ef-
ner Sdngerin vorbed, dann wieder sieht er sie
nicht,wuosste aber, dass er an hcvorbed fah-
ren wilrde. Welchen Baom wird man als Bo-
heraum edfaheen - vielleicht den eigenen,
otweol ] yman avf der Drehbiihne sicze?

Mit dem Ticel Chronos (radial) deore ich auch
die Entwicklung des Stiicks an. Man stelle
sich ein Kigelchen auf der Deehbiihne vor:
Im Zentrum cuht (oder cotiect) es. Sobald es
das Zentrum verldsse, beginnt die Zencrifo-
galkraft es nach aussen zu treiben; es be-
schleonigt sich, bis es von der Scheibe ge-
schleudect wicd. Avf dem Weg entstehen
Turbulenzen. Wie dem Kigelchen ergeht es
den Intecpreten auf der Drehblihne, ebenso
der Musik, wenn man das anfingliche a als
Euhezentrum verstefien mag und die zuneh-
mend komplexe Musik als Turbulenzen.

v = gt In der BEewegung gibt es eine di-
rekte Belation zwischen Ranm und Zeit - im
Chrones-Diehraom expeobe ich eine ecste
idealisierte Paumm- und Eewegungssituation
[weitere folgen) und komponiere dazo mit
der &bsiche, dass sich muskalische und
rivmliche Wahonehmung verknpfen.

Eine dhnliche Entwicklung bescheeibe auch
dex Text. Ein Paar trennt sich - oder, um jim
Eild des Kiligelchens zu bleiben - es wird ge-
spalten und die beiden Teile werden nach
aussen geschleudert.
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[ch deeh tnich win mich selbet et urmn.

Ddet umkcreist mich der Rautn und ich bir still#

Bit ich still?
[ch attneein und aus.

Die Mitte. [zt Rautm um mich?
[st Rautm it mit?
Utngibt mich Mitte

Bit ich daz Fentrutn ver Rauam?
Bit ich eine Licke

Bist du die Uimngebung?

Ziehet du midh an?

[ch - du - du - ich - kit — du - bist — dett - bin

= ich - nicht — hiet - bist - du
Dteh dich wimn dich selbst betutm.

Bigt du wit mit?

Meit, hititer dit.
Du siehist tich niche,

Sighst du mich?

Meit, keit Elidikontaktzu dit.
Hir st du mmich? [a.
Herkeoralt.

Oreh mich - Ohrenkontalkt.
Oreh dich - A ugenkentakt,
Mein Segeniber.

Otk - Positicn - Perspelitive.
Hitraum — Blickfeld.

Bist du hiet? [a.
Bity ich nicht hiet #
Bist du nicht ich?
[=t dett nicht hiet?
Sind weit eifns?
it writ e ins?

Sitd writ i et sitd wit mweidorteing?
Wit zited hiet und ich bin hiet und dudett.
[ch bity hiet ity Teil vt uts.

Sitd writ el it Duod

Bit fwut ich alleine Teil vom Gemeitsame e

Einzamn, gleichsam gemeingam, gleickeeitig
einseitig, getrennt gegeniibet.
Zwrizchen mit hiet und dic dett das Zwischety.

Zwrizchety tnit hiet utd die dett det
Zwrischetitalt.

Zieht mich die Mitte an? Nein
Treibt ez mich?

Treibt ez mich nach aussen?
Zieht es mich weg von hiet ¥

Laut - Lautzeit — Laut det Zeit

Librette: BeatSysin
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GEORG FRIEDRICH HAAS:
ZERSTAUBUNGSGEWACHSE -

UNVERANDERUNGEN
Georg Friedrich Haas

Es ist lange her, dass ich das Stiick geschiie-
ben habe. 108y Ichbeendete die Acbelt daran
zufillig an meinem Geburtstag. Und ich e
innere mich noch gut, wie ich nach dem
scheiben dex letzten MNote nimzwed Uhe mor-
geis hinausging auf den Balkon und am Him-
mel den cotlichen Mond einer Finsternis sah.

Ich spiicte, dassich n diesem Stlick Meoland
betceten hatte. Von meinem heotigen Stand-
punkt aus gesehen ist das erste Werk, das
meine pecsonliche Handscheift trdgt - om-
gangssprachlich ausgedeiickt: <= der erste
echte Haass.

Gerade war Peter Tswald zum Leiter des
Musikprotokolls exnannt worden und plan-
teeinevollige Meustrokturierung diesesFes-
tivals. Er hatte mic den Auftrag ecteilt. Ein
Jahr zuvor hacte noch Karl Ecnse Hoffmann
[Cswalds Vorgdnger) es mir eomogliche, das
Frogrammzu gestalten - fokussiect auf Mi-
keotonalitde -, aber meine Kompetenz als
Organisator hattesich doch eher als subop-
timal erwiesen.

Es war mir klar: Jetzt muosste ich mich als
Komponist bewdheen. Die Hevausforderung
war geoss. Dswald brachee mich mit ecstldas-
sigen Interpreten never Musik zusammen:
Mit dem Geiger Exnst Kovacic und seinem
streichguartett [deren Mitglieder spater im
Elangforum Wien eine bedeotende Bolle
spielen sollten) und vor allem mit der
Schlagzeugerin Bobyn Schulkowslky.
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ZuOstern war ich nach Davmstade gefahren,
zu Eursen, wo sie Perkussion unteccichtete.
Mur wenige Minoten hivte ich hezu. Dann
ging ich. Ich wollte mich nicht von den Zo-
tillighkeiten eines Seminars beeinflussen las-
sen. Aber ich hatte in diesen Minoten etwas
Wesentliches begriffen: Das deutsche Wort
<schlagzeugs ist falsch. Es misste <Klang-
zZeugr helssen.

Die Einstudiecungund die suffiihcong z58h1-
tenzu den beglickendsten Exlebnissen mei-
nesLebens als Komponist. Der musikalische
Geist derbeiden Perstinlichkeiten Schulloow-
sky und Kovacic, ihre Ernsthaftighkeit, Thee
Intensitdt, hre Lisbezum Klang und fhe Ver-
traven in meine Musik - hier erdffnete sich
mir eine bis dahin unbekannte Welt.

Gerne hdcee ich die Schlagzeuger um dasFPu-
blikum hecom aufgestellt, mit dem Steeich-
guartett in der Mitce. Aber in der Sitnation
eines traditionellen Konzertsaals war das
nicht mbglich, ohne lange Dmbavzeiten in
Kavfzu nehmen. Zudem hicte sich der gros-
se Abstand dex Instrumente als problema-
tisch erwiesen. Beat Gysins drehbare Blihine
eomoglicht es nun, 26 Jahre nach der Urauf-
fiihrung, diesen Traum zu verwicklichen.
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RAUMPORTRAT VOLKSHAUS

EIN JUWEL IN BASEL

Daniel Detowilec

Die Bedeutung der Faumakost ik fiic die Muosik ist dorchavus bekannt - uim was es aber tat-
sdchlich gehe, ist fiic viele ein My steriom. Die akustische Baumantwort st nicht einfach nor
ein Zusatz, ein <nice to haves , das der Musik noch einen schinen Machhall hinzofiige - nein,
vielmeh ist der Baum dec Besonanzkivpec fiic die Musik, erpragt den Klang anf seine ganz
eigene Art, 5o, wie der Fligel den Klang der Zaite pedgt. Diese angliche Prigung ist das
Entscheidende in einem Zaal und viel wichtiger als zum Eeispiel die Lange des Machhalls.
Und genaw diese Pragung, dieser klangliche Stempel, ist Im grossen Saal des Volkshavses
Easel so elnmalig.

Der Saal des Volkshauses Basel wurde 1874 ecbaut und 1070 m Zuge einer mehreren Mil-
lionen Franken teuren Benovation vom Fadio Basel n ein Tonauinahmestodio der Spit-
zenklasse fiiv das Badiosinfonieorchester Basel eoweitert. Das Radio hatte in dieser Zeit den
taal iber mehrere Jahee gemietet. Danach wurde der 5aal viele Jahee lang fiic Veranstal-
tungen genutzt, und die herauscagende Akustik geciet n Vergessenheit, im Saal fanden
kaum mehr Avfnahmen [oder Konzerte) stace. 2003 suchten die Muosiker David Elein und
Olivier Truan zusamimen mit dem Autor dieses Actikels geeignete Binmlichkeiten, uim die
Froduktion Selma, bei der Solisten wie Xavier Maidoo, Beinhard Mey und Ute Lemper mit-
wirtkten, in atemberavbender Qualitdt anfzunehmen. Privat gebaote Tonstudios in der
Schwel verfligten nicht Ober die ndtigen Qualitdten. 5o worde schlussendlich der grosse
saal des Volkshanses Basel gefunden, und nach exsten Testanfnahmen worde dem Produ-
zententeam schnell klar, dass die Akustik dieses Saales einzigactig ist. David Elein griin-
dete daraufhin das Volkshaus Studio Basel, mit dem Zweck, den Saal wieder fiic Aufnahimen
zuganglich zumachen.

Die Akustik des grossen 5aals im Volkshaos Basel pragt den Sound von Instcumenten be-
sonders schin, der Klang welst eine pergamentige, geiffige Steuktor aof, welche inandecen
Sdlen kauvmzo finden ist. Weitechin bestechen die Klange durch eine enoome physkalische
Integeitdt. Der Machhall ist Iim Vergleich zu einem ganz grossen Saal wie etwa der Tonhalle
etwas kilrzer. Das mache den Volkshaus-5aal zum pecfekien Ot flic Ensembles, aber auch
Filimmusik oder Solo-Einspielungen. Der <Hallvadivs= (das ist der Abstand, bel welchem
der divelete Schall gleich laoe ist wie der Machhally ist im Vergleich zu dem anderer SEle
grosser. Das ergibt belm Hiren eine grosse Klacheit. Der gedsste Vorteil dacin besteht beim
Mikrophoniecen flic CO-Froduktionen: Dex Tommeister kann sein Mikeofon weiter vom In-
strniment entfernen, trotzdem bleibe der Klang klar. Darans resultiect ein schonerer und
natirlicher Klang der Instcuomente. Der grosse Hallradios ist aber auch bel Konzerten ein
Wortell - die Signale sind auch n den hinteren Sitzreihen noch klarzo hocen, der Elang ist
nie verschwommen oder indicekt. Im Volkshaos Studio Basel sind diverse hochkardtige
Avfnahmen entstanden, u.a. diverse Filmmusiken des Basler Komponisten Miki Beiser, Eine
Frau von Jasmin Tabatabaj, produziert von David Klein, die Froduleion Kraah des Stimmen-
vircuosen Chelstian Zehndex, Pierce Favees Flewve, die beim renomimierten Label ECM ec-
schienen ist, oder Hans Feigenwinters Frojeke Zink, vim nor einige Beispiele zu nennen.

Der Clou im 5aal sind wohl die riesigen Holzpaneele an den Winden, die umgeklapptwerden
kinnen: Eine seite ceflektiert den Schall zurilick, die andere Seite absorbiert ihn. 5o kann die
Machhalkeit ganz elnfach verdndert und der Musik angepasst werden. Die Akustik im Saal
ist durchans vergleich mit dervon legendiren Studios wie dem Abbey Road Stodio 1, London
oder dem Teldex Studio in Berlin - ein kleines Juwel, daswic hier in Basel haben!
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KLANGTAUCHER

KLINGENDE INTERVENTIONEN
IM RHEINDUKER

11. Sept Einlass jeweils um 18:00, 18:15, 18:30, 18:45;.19:00, 19:15, 19:30, 19:45 Uhr
12. Sept 13:00—14:50 & 18:00—19:50 Uhr
13. Sept 13:00—14:50 Uhr

Reservierung obligatorisch, s. S. 150 | 10 CHF {ermaissigt 5 CHF)

Hinweise

Beim Fussweg durch den Tunnel miissen Treppen, schmale Durchgange sowie heim
Ausstieg eine ca. 3 Meter hohe Leiter passiert werden. Mit reduzierter Beleuchtung und
teilweise lauten Klingen ist zu rechnen. Personen, die nicht schwindelfrei sind, unter
Klaustrophobhie leiden, eine Gehbehinderung haben oder laute Tone mit tiefer Frequenz
nicht vertragen, wird vom Besuch abgeraten.

Der Einlass ist nur in kleinen Gruppen mdoglich, daher ist die vorherige Reservierung
obligatorisch. Ein Durchlauf dauert ca. 30 - 90 Minuten. Wihrend der Auffithrungen gibt
es nur reduzierte Moglichkeiten, den Tunnel vorzeitig zu verlassen. Ausgang ist auf

der Kleinbasler Rheinseite.

Mitwirkende

Roberto Maqueda, Jodo Carlos Pacheco, Christian Rombach, David Krahenmann,
Lucia Carro Veiga, Andrew Walsh Interpretation | Delphine Grataloup Fléte
Mariella Bachmann Klarinette | Miguel Perez Fagott | Noémi Schwank,

Pedro Pable Camara, Javier Juanals Marquez Saxophon | Adrian Albaladejo Posaune
Zizzi Domenico Tuba | Christian Smith Percussion | Matthien Gutbub,

Julia Pfenninger Violoncello | Ivo Ludwig, Daniel Nikles Support

Galina Litman, Corinne Koller, Tejashri Kuvalekar, Fabian Petignat,
Jonas Vogel, Mirjam Scheerer, Marisa Jager, Stephan Urech Szenografie
Yiran Zhao, Eleni Ralli, Maximiliano Amici, Goni Peles,

Juan Pablo Orrego Berrios, Adrian Nagel, Sebastian Meyer Musik
Caspar Johannes Walter, Martina Ehleiter, Marcus Weiss,

Andreas Wenger Koordination

Kooperation Musikhochschulen FHNW Hochschule fiir Musik,

Institut fir Szenografie (Hochschule far Gestaltung und Kunst FHNW),
Tiefbauamt Basel-Stadt

Mit freundlicher Unterstiitzung von PRG Production Resource Group AG,
Wacotech GmbH & Co. KG/Timax GL, Procédés Chénel International /drop paper
und Kostiim Kaiser AG
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«LOSGEKDOPPELT VON
AUSSENWELT UND TAGESLICHT»

Im Projekt Klangtaucher hahen Studierende
der Hochschule fiir Gestaltung (HGK) und
Kunst sowie der Hochschule fiir Musik FHNW
gemeinsam Raum-Klang-Installationen fiir
einen sehr speziellen Ort in Basel gestaltet.
Irn Gesprich mit Anja Wernicke (ZeitRdume
Basel} verraten Prof. Andreas Wenger, Mar-
tina Ehleiter {Institut fiir Innenarchitektur
und Szenografie, HGK) und Prof. Caspar Jo-
hannes Walter (HSM), wie diese Zusammen-
arheit verlief und was das Publikum erwartet.

ZEITRAUME: Thr Projekt heisst
Klangtaucher: muss das Publikum
seine Badesachen einpacken?

ANDREAS WENGER: Da wiirde ich eher den Neo-
pren-Anzug empfehlen (lacht), denn es wird
zwar nicht nass, dafiir aber ganz schon kiihl.

MARTINA EHLEITER: Aber wir tauchen inunge-
wohnliche Orte und neue Kldnge ein.

CASPAR JOHANNES WALTER: Es gibt da einen
Tunnel unter der Dreirosenbriicke, unter
dem Rhein. Und dieser Tunnel ist der Ort des
Projekts und der besteht aus einer Unzahl
sehr verschiedener Riume, die aber alle die-
ses Gefiihl von <unter-der-Erde-Sein> und
<in-einem-sehr andersartigen-Ambiente-
Sein> beinhalten. Das trdgt auch das Dump-
fe mit sich, das ein kleines bisschen Un-
heimliche. Besonders zugespitzt in der
Réhre, die 362 Meter lang ist und 3,2 Meter
im Durchmesser hat.

ZEITRAUME: Wie sind Sie denn da
rangekommen? Sind Sie da einem Netz
aus geheimen Tunneln auf der Spur?

MARTINA EHLEITER: Die Ausgangsidee war ja,
an ungewdhnliche Orte zu gehen. Urspriing-
lich hiess das Projekt Hoch Tief und fiir die
Tiefe war der Birsigkanal vorgesehen. Wir ha-
ben dann das Tiefbauamt kontaktiert, den
Herrn Bachmann. Er fand das Projekt sehr
interessant, hat aher vom Birsigkanal wegen
der Hochwassergefahr abgeraten. Bei starken
Regen fiillt sich der Kanal sehr schnell mit
Wasser. Daer aber das Projekt sehr spannend
fand, hat er eine ganz besondere Alternative
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vorgeschlagen und das war eben der Tunnel
unter dem Rhein, der Rheindiiker.

ZEITRAUME: Was erwartet das Publikum
da unten? Wird man sich gruseln?

CASPAR JOHANNES WALTER: Explizit gruselig
wir es nicht, aber es wird ein ganz spezifi-
sches Kunsterlebnis sein. Das Publikum geht
in kleineren Gruppen oder auch einzeln die
Treppen herunter. Auf dem Weg kénnen die
Besucherinnen und Besucher an vielen
Durchgangsstellen kleinere Kunstaktionen
erleben, die auf den Ort abgestimmt sind,
aher gleichzeitig auch untereinander korres-
pondieren und die sowohl musikalisch als
auch szenisch und beleuchtungstechnisch in
kleinen Teams ausgearheitet wurden.

ANDREAS WENGER: Es ist bestimmt kein Gru-
selkabinett. Aber es wird teilweise eine im-
mersive Wirkung haben - wie auch immer
das dann heriihrt. Klanglich, aber auch in den
Bildern.

CASPAR JOHANNES WALTER: Was erst dann
deutlich wird, wenn man da runtergeht: Es
isteine Situation, in der die Sinne hesonders
empfindlich sind. Das heisst, es ist viel dunk-
ler als oben und es kann auch sehr viel stiller
sein. Also wenn man da geht und einfach
schaut und lauscht, hat man ausserordentlich
geoffnete Augen und Ohren. Und diese Situ-
ation war flir die beteiligten Kiinstlerinnen
und Kiinstler ein Ansatzpunkt fiir ihre Pro-
jekte. Und das ist, wie Andreas sagt, nicht
direkt gruselig, aber doch fiir die Wahrneh-
mung ganz spezifisch anders.

ZEITRAUME: Und wie fiihlt man sich
nun da unten?

ANDREAS WENGER: Jedes Mal wenn man da
unten ist, andert sich das Zeitempfinden.
Man schaut auf die Uhr und denkt, es sind
vielleicht 34 Stunden vergangen, doch in
Wirklichkeit sind es plotzlich drei oder vier
Stunden. Das hat mit der Grésse und der Di-
mension zu tun, und dass man losgekoppelt
ist von der Aussenwelt und dem Tageslicht
und das Gefiihl fiir Zeit total verlieren kann.

CASPAR JOHANNES WALTER: Wenn man zum
Beispiel durch den langen Tunnel geht, dauert
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es schon einige Minuten. Vorher hat man
einige installative Projekte mit einigen in-
teressanten, variablen Dingen erlebt. Dader
Tunnel bestimmte Frequenzen noch weiter
tragt, aber andere nicht, verschwindet das
so ganz langsam. Man hort Resthestdnde der
Klinge, teilweise liber die Metall-Gestdnge
fast bis zum Schluss, aber ganz weit weg. Und
dann kommt man in eine andere Welt. Dieser
Ubergang, fast im Nichts weggehend und
dann wieder kommend zur anderen Seite, ist
ein ganz grosses Frlebnis. Es gibt da viele
Moglichkeiten fiir ein grosses Erlebnis, aber
dasistebenein ganz besonders. Und das hat
man nur, wen man wirklich auch durch den
Tunnel durchgeht.

ZEITRAUME: Wie hat die
Zusammenarbeit der Studierenden
aus den verschiedenen Hochschulen
funktioniert? Haben Sie da auch
voneinander gelernt?

CASPAR JOHANNES WALTER: Das ist ein riesiges
Gliick. Von der Seite der Musiker her ist die
Ausbildung sehr auf die inneren Werte der
Musik fokussiert. Der Blick tiber die Grenzen
braucht zusdtzliche Energie, die oft im
Studium nicht vorhanden ist. Ausser es gibt
solche Projekte. Und das ist etwas, was die
Kiinstler unglaublich nétig haben, dass sie
einen Standpunkt einnehmen, ausserhalb
dessen, was sie normalerweise denken.
Und das geht nur mit Vorhildern, also mit
Kollegen. Und in diesem Punkt lief es von
vornherein — natiirlich mit praktischen
Héhen und Tiefen - ganz hervorragend. Auch
die Idee von Andreas und mir, dass sich
Teams aus Komponist und Szenograf, aber
auch Musiker bilden sollten, ist gliicklich
aufgegangen.

ANDREAS WENGER: Erstaunlich gliicklich. Gott
sei Dank hatten wir auch viel Zeit. Es gab von
unserer Seite her ein Semester Zeit, um sich
heranzutasten, um die Rdume kennenzu-
lernen und praktisch jede Woche die Riume
vorzustellen und dariiber zu sprechen. Im
zweiten Semester hat es sich dann extrem
rasch und harmonisch entwickelt. Die Orte
waren verteilt und die Teams hatten sich ge-
bildet. Dann konnten sie wirklich spezifisch
aus der Komposition und fiir den Ort mit dem
entsprechenden Licht arbeiten. Uns fehlte
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am Anfang ein roter Faden oder etwas, was
das Ganze zusammenhilt. Interessant war
danndie Entscheidung — und da hin ich auch
Johannes besonders fiir seinen Mut dankbar —,
die Konzertsituation aufzulésen. Dadurch,
dass jede Minute ein Besucher in den Tunnel
reingelassen wird und er sich frei bewegen
kann, kann er gleichzeitig mehrere Stiicke
héren, weil die sich {iberschneiden. Dem Be-
sucher werden der Ablauf und die Taktung
nicht offen gelegt. Und dieses Uberra-
schungsmoment, dem Besucher auch zuzu-
muten, dass man auf sich selbst gestellt ist,
das finde ich grossartig.

CASPAR JOHANNES WALTER: Und das ist eine
Anforderung, die normalerweise an die
Kiinstler, die ich betreue, nicht gestellt wird.
Die sind allein mit sich, jeder entwirft seine
Komposition, bis sie fertig ist. Und dann
kdmpft man dafiir, dass sie genauso oder so
dahnlich interpretiert wird, wie sie gedacht
wurde. Und hier ist die Arbeitsweise eine
ganz andere. Es geht darum: Wie ist die Ge-
samtsituation, wo kann man Ankniipfungs-
punkte mit den anderen Projekten finden?
Was mich auch sehr gefreut hat: die andere
Arbeits- und Denkweise der Kollegen zu er-
leben. Mir wurde bewusst, wie biirgerlich
meine eigene Institution arbeitet, also die
Musik-Akademie, die eben ein klares Pro-
gramm in ihren Studienpldnen hat, das sehr
viel mit Training zu tun hat und eben mit
Dingen, die man entweder richtig oder falsch
macht. Das ist jedoch eigentlich nur ein
kleiner Seitenaspekt von Kunst. Wihrend in
Kunstakademien oder eben hier in der HGK
der Geist doch ein anderer ist. Wenn ich hier
in die Lehrveranstaltungen gegangen bin,
finde ich doch zuerst mal einen Leerraum
vor, ein weisses Blatt. Und das ist sehr heil-
sam flir uns.

ZEITRAUME: Was habt ihr den Studenten
fir Inputs gegehen? Wie entsteht ein
solches Projekt?

ANDREAS WENGER: Am Anfang gab es kleine
Experimente. Ideen wurden ausgetauscht,
wiebeispielsweise in dem grossen Treppen-
haus Murmeln springen zu lassen, was
technisch nicht méglich ist. Aber daraus ist
eine Idee von weissem Rauschen entstanden,
was klanglich bedeutend geworden ist. Dann
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hat man angefangen, i{iber diese Treppe zu
sprechen und der Begriff <Galatreppe> ist
entstanden, der sich his heute gehalten hat.
Vieles entsteht so fliessend, iiber die
Gesprache. Klar haben parallel auch Lichtex-
perimente stattgefunden, um zu schauen,
wie man diese Riume dynamisieren kanmn,
wie man die industrielle Statik, fiir die sie
gebaut wurden, ein Stiick weit auflésen oder
dagegen spielen kann. Ein wichtiger Input
kam von Daniel Ott, der uns sehr bestarkt
hatund den Komponisten Mut gemacht hat,
mit den Rdumen umzugehen und nicht ein-
fach eine Komposition da reinzusetzen.
Und wir haben versucht, dieses Thema des
Klangtauchers, des Wassers oder der Tatsa-
che, dass man sich 17,5 Meter unter dem
Raum befindet, auch als Thema anzugehen.
Aber Vorgaben gab es keine...

CASPAR JOHANNES WALTER: ... Was mir vollig
geniigt, dass man da die Wahrnehmung
selbst anders erlebt, und zwar aus verschie-
denen Aspekten. Und das ist eine Sache, fiir
die man keine Anleitung braucht, das ge-
schieht einem dann, wenn man da rein geht.

MARTINA EHLEITER: Aber es gab auch Inputs
von aussen. Ein Lichtexperte: Rolf Derrer,
die inspirierenden Vortrage von Daniel Ott
und Christina Kubisch. Und einzelne Infos
zur Partitur {es gibt eine szenografische
Partitur), zu Flowcharts, und Johannes’ Vor-
trage an der Musik-Akademie. Das waren
verschiedene Bausteine, die die Studieren-
den mitnehmen konnten, ohne dasswir da-
durch etwas Bestimmtes vorgegeben hitten.

ZEITRAUME: Wo lagen die Herausforde-
rungen in der Zusammenarbeit?

ANDREAS WENGER: Von uns kann niemand
eine Partitur wirklich lesen und gleichzeitig
héren. Komplexe raumliche Darstellungen in
Plan-Form sind fiir Musiker auch nicht be-
sonders aussagekrdftig und die kann man
auch nicht horen. In dieser Situation trotzdem
Wege zu finden, wie man sich da verstandigt
oder wie man sich dariiber unterhilt, welche
Qualitit zu einem bestimmten Zeitpunkt pas-
sieren soll, das war extrem interessant.
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CASPAR IOHANNES WALTER: Es gibt natiirlich
Unterschiede in der Wahrnehmung: Wahrend
die Musiker automatisch an die Zeitlichkeit
denken, oft im Grunde Nullsituationen im
Kopf haben, aus denen sich dann etwas ent-
wickelt oder zu dem es wiedarum hinstrebt,
haben die Kollegen dagegen eine bildliche
Vorstellung und versuchen ihre Szenerie zu
perfektionieren. Und diese zwei Welten zu-
sammenzubringen, die wir jeweils nur sche-
menhaft begreifen, war extrem spannend.

ANDREAS WENGER: Diese zwei Welten kom-

men ja nun {iber diesen gemeinsamen Raum
zusammen.
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RAUMPORTRAT LEITUNGSTUNNEL RHEIN

DER RHEINDUKER

Stefan Bachmann

Der Leitungstunnel Eheinwurde m Zusamimenhang mit dem Bau der Mocdtangente swi-
schen 1905 und 1008 gebaot, 15t 362 Meter lang und fihet, ausgehend von einer Tiefevon 20
Metern auf Grossbasler Seite, hinliber Jns Kleinbasel, wo der Tunnel 20 Meter unter dem
Eoden liegt. Diesec Tunnel st Bestandeeil eines grissecen begehbaren Leitungstonnelsys-
teims, das sich vom Hocburg -Quartier bis zur Flughafenstrasse erstrecke. Das Tellstick un-
ter dem Bhein worde m Presscobevocteieb exstellt, wobel die einzelnen Bohee einen Innen-
durchimessen von 3,20 m bel elner Wandstdrke von 40 cm und eine Lingen von 3.50 i
aufweisen. Der Leitungstunnel Bhein ist mit Liche, Liftung und allen notwendigen Alanmsys-
temien ausgerlistet.

Der Kanton Basel-Stade verfiigt Ober ein Leltungstunnelnetz von insgesame ca. 13 kim. Ge-
baut im Aufirag des Tiefbavamtes Basel-Stade, wird dieses Systeim, und eben auch der Ab-
schnict unter dem Bhein, fic Leitungen und Kabel allec Ave genotze: Hier sind Versorgungs-
leitungen fiic die Telekommun kation, Elekecizitde, Gas, Wasserund Saverstoff veclege. Die
saverstoff- und Stickscoffleitungen dienen als Teanspoctleitungen zu den Chemisfinmen
undzur Eldranlage im Kleinbasel. Diese Werkleitungen, diebereits vor dewn Bau der Mord-
tangente existierten, waren vnter der alten Deelrosenbelicke aufzehdnge. In der neuen,
doppelstickizen Autobahnbelicke war dies wegen der wesentlich hoheren Brickenkonst-
rukeion und vm das minimales Lichtranmprotil fic die Schifffahet zo gewdholeisten, nicht
mehr méglich. Deshalb musste nach einer anderen Lisung gesucht werden. Das Froblem
konnte mit diesembegehbaren Leitungstunnel unter dem Bhein geldst werden. Der gedss-
teVortell von begehbaren Leitungstunnelsliegt darin, dass Wartung und Unterhalt jederzeit
moglich sind und Leitungen ersetzt oder neue Leitungen montiert werden kinnen, ohne
dass an der Cberdfliche Grabacbeiten notwendig wilcden.
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ESSAY /WOLFGANG RIHM

NOTIZEN ZU
MUSIK UND
ARCHITEKTUR

1. Musik und Architektur sind Gegenentwirfe, wesensmassig einander fremd,
als Gegensdtze allerdings metaphorisch aufeinander beziehbar. Musik ist un-
umkehrbarer Prozess, Architektur unverriickbare Form. Architektur umschliesst
einen Raum, Musik erfiillt einen Raum. Musik ist wesensmassig ortlos, Archi-
tektur definiert ihren Ort. Architektur kdnnen wir betreten, sie dauert an. Musik
missen wir nachvollziehen, sie vergeht. Musik findet als immaterieller Zeitkor-
per in augenblicklicher Formung statt. Architektur stellt einen festen Raurnkor-
per in die Zeit und an einen Ort. Architektur - Statik. Musik — Dynamik.

2. Versuch einer Zusammenfassung:
Musik: Zeitkodrper im Raum,

Architektur: Raumkérper in der Zeit.
Zeitliche Korper: vergehen («dynamisch»),
Riumliche Kérper: dauern an («statisch»>>).

3. Dass Musik und Architektur auf Flachen in Zeichenschrift planbar sind
(Partituren und Baupldne), verfiihrt zum Vergleich. Da aber letztlich alles
durch Zahlen und Proportionen umschreibbar ist, wird dadurch nichts Wesent-
liches ausgedriickt.

Einer misst die Schwanzlidnge seines Katers und ibertragt das gefundene Mass
in eine musikalische Proportion - er leistet dennoch keinen nennenswerten
Beitrag zum Verhaltnis Musik und Zoologie.

4. Das Sprachhild von Architektur als «gefrorener Musik> ist schon. Aber
falsch. Denn Musik existiert nie als ein Ganzes. Gefrorene («schockgefrostete>)
Musik wiirde eine zerrissene Figur zeigen, eine Figur in Bewegung, im Uber-
gang. Eine Art tachistischen Pinselhieb, Augenblickszeichen. Wer es noch
kennt: das Bleigiessen an Silvester.!

5. Architektur und Musik: beide umgeben den Menschen und bilden ihn und
sein Beobachten der ausseren und inneren Welt zugleich ab. Die Architektur:
den Lebensraum {Schutz, Skelett, Korper, Form); die Musik: die Verlaufe (Ner-
ven, Blut, Geburt, Werden, Tod).
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1 «Wenn die Architektur
tiberhaupt die erstarrte Musik ist,
ein Gedanke, der selbst den
Dichtungen der Griechen nicht
fremd war, wie schon aus dem
bekannten Mythos von der Leyer
des Amphion, der durch die Tone
derselben die Steine bewegt habe
sich zusammenzufiigen und die
Mauern der Stadt Theben zu
bilden - wenn also iiberhaupt die
Architektur eine concrete Musik
ist, und auch die Alten sie so
betrachten, so ist es ganz
insbesondere die am meisten
rhythmische, die dorische oder
altgriechische Architektur. »
Friedrich Wilhelm Joseph
Schelling (1802/1803)

Aus: Philosophie der Kunsi, in:
Samtliche Werke, hg. von Karl
Friedrich August Schelling, Abt. I,
Bd. 5, Stuttgart/Augsburg 1859,
S.572-580, § 107

6. Die Architektur kann organische Formen zitieren, Musik ist organische
Form.

7. Architektur ist begriindet, sie hat immer einen «Grund>> (Statik}), Musik ist
grundlos, nicht begriindbar. Daher vielleicht der Wunsch vieler Komponisten,
sich und ihr Tun im Vergleich zum Architekten, zur Architektur, zu begriinden.
Schon die Herleitung der Musik aus der «Spharen-Harmonik> hietet ein Mo-
dell an, nicht allein Musik zu machen, sondern vergewissert und begriindet zu
handeln. «Treibe Musik> bleibt allerdings anarchisch-ambivalenter Rat. Be-
schaftige Dich mit dem Begriindeten und dem Grundlosen zugleich; mit Norm
und Auflosung, Gesetz und Trieb.

8. Musik ist immer raumlich, auch wenn sie nur eine einzige Klangquelle be-
sitzt. Sie breitet sich aus, greift den Raum, «h&hlt>» und «weidet> aus. (La
musique creuse le ciel - Baudelaire). Der bestehende Raum reflektiert sie. Ohne
Raumgrenze wadre ihr Vergehen der «Rand>» der Musik. Musik im Freien
klingt — schlecht. Das Freie in der Musik steigert ihre Kraft.

9. Schelling nennt die Baukunst «erstarrte Musik>>, Goethe nennt sie — tref-
fender vielleicht - «verstummte Tonkunsts (vgl. 4.}. Das Problem bleibt un-
geldst, die Metapher hilft der Rezeption, vielleicht. Die Gesetze der Musik kén-
nen niemals die Gesetze der Baukunst sein. Schwingende Luft ist kein
Baumaterial.2

10.Dass Dufay 1436 seiner Domweihmotette Nuper rosarum flores Fibonac-
ci-Proportionen zu Grunde legte (zu «Grunde»?), ist ein anekdotischer Kern
im substanziellen Klanggeschehen. Wire der Dom zu Florenz 1367 mit anderen
Proportionen geplant worden, hdtte Dufay nach diesen Proportionen arbeiten
kénnen. Aber: Hitte seine Musik anders geklungen? Wesensmadssig anders?
Die Akustik des Raumes ergreift nicht Partei fiir das dhnlich Proportionierte.
Metaphorische Analogiebildung ist mdglich, weil (sprachlich und graphisch)
Statik und Dynamik durch dieselben Proportionen darstellbar sind. Aber sie
sind nicht dasselbe.

11. Musik ist im Materialsinn spurlos (nicht als psychologischer Eindruck!). Sie
ist gestaltetes Verschwinden als Erscheinung. Architektur ist Aufenthalt,
spiirbar andauernde Spur ihrer Planung. Musik als Folge vergehender Ereig-
nisse zieht eine Struktur des Erinnerns nach sich. Diese kann Ziige geformten
Bauens aufweisen. Wir konnen uns eines Musikstiickes erinnern, wie wir uns
an einen architektonischen Raum, einen Baukorper erinnern. Hier liegt die
Moglichkeit des Vergleichs. In der Sache liegt sie nicht.

Aus: Christoph Metzger (Hrsg. ): Musik und Architektur, Saarbriicken 2003, S. 71-73. Abdruck mit freundlicher
Genehmigung des Autors sowie des PFAU-Verlags.
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2 «<Ein edler Philosoph sprach
von der Baukunst als einer
erstarrten Musik und musste
dagegen manches Kopfschiitteln
gewahr werden. Wir glauben
diesen schénen Gedanken nicht
besser nochmals einzufiihren, als
wenn wir die Architektur eine
verstummte Tonkunst nennen. Man
denke sich den Orpheus, der, als
ihm ein grofer wiister Bauplatz
angewiesen war, sich weislich an
den schicklichsten Ort nieder-
setzte und durch die belebenden
Tone seiner Leyer den gerdumi-
gen Markiplatz um sich her
bildete. Die von kriftig
gebietenden, freundlich
lockenden Ténen schnell
ergriffenen aus ihrer massenhaf-
ten Ganzheit gerissenen
Felssteine mufiten indem sie sich
enthusiastisch herbey bewegten,
sich kunst- und handwerksge-
méR gestalten, um sich sodann in
rhythmischen Schichten und
Winden gebiihrend hin zu
ordnen. Und so mag sich Strafe
zu Straen anfiigen! An
wohlschiitzenden Mauern wird’s
auch nicht fehlen.»

Johann Wolfgang von Goethe
(1827)

Aus: Samtliche Briefe, Tagebticher
und Gesprdche, 40 Bde., hg. v.
Friedmar Apel u.a., 1. Abt., Bd. 13,
Frankfurt am Main 1993, S. 410



@ KONZERTE/ FLACHSLANDERHOF 12. SEPTEMBER 2015

11:00 Uhr  Alessio Pianelli Violoncello

Thomas Demenga (1954 ): Efeu (2010} | Mieczystaw Weinberg
(1919-1996): Cellosonate Nr. 1 op. 72 (1960} | Alessio Pianelli (1989 ):
Da BACo a FaRFalLa (2015) | Giovanni Sollima (1962): Alone (1999)

12:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Freitag, 19:00 Uhr
13:00Uhr  Interpreten und Programm siehe Freitag, 18:00 Uhr

14:00 Uhr Konus Quartett

D I E SW I S S F U N DAT I U N F U H Stefan Rolli Saxophon, Christian Kobi Saxophon

n Fabio Oehrli Saxophon, Jonas Tschanz Saxophon
Y[] LI N G M U S I c IA N S P H AS E N T I E H T Jirg Frey (1953): Extended Circular Music (2012/2014)

Mémoire, horizon (2013/2014)
J LI N G E I N TE H P H ETE N LI N D 15:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Freitag, 17:00 Uhr
n 16:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Freitag, 23:00 Uhr
ENSEMBI.ES IM FLAEHSLANDEHHUF 17:00 Uhr Meduoteran

Taylan Arikan Gitarre, Baglama, Stimme

Srdjan Vukasinovic Akkordeon

Taylan Arikan & Srdjan Vukasinovic

Zwischen Tradition und Innovation (Performance}
19:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Freitag, 12:30 Uhr

11. SEPTEMBER 2015 20:00Uhr Demetre Gamsachurdia Klavier, Wictor Kociuban Vicloncello
12:30Uhr  Ensemble Nuance William Dougherty (1988): Aphakia (2013) | Iannis Xenakis (1922-2001}:
Marie Heeschen Stimme, Malwina Sosnowski Violine, Viola Paille in the Wind (1992} | Marcilio Onofre (1982} Caminoh Anacoluto (2014)
Paolo Vignaroli Fléte, Piccolo Nils Kohler Klarinette, Bassklarinette Demetre Gamsachurdia (1988): Zersidai (2012)
Karolina Ohman Violoncello, Kiril Zwegintsow Klavier 21:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Samstag, 14 Uhr
Leo Hofmann ceil extérieur 22:00Uhr Bastian Pfefferli Schlagzeug
Jannik Giger (1985): Verstimmung (2015, Urauffithrung) Demetre Gamsachurdia (1988): Lumiére aveugle (2013)
Arnold Schonberg (1874 -1951): Pierrot Lunaire op. 21 (1912} 23:00Uhr Et|Et
16:00 Uhr  Vincent Giihlow Bariton, Alexander Boeschoten Klavier Brian Archinal, Victor Barceld, Miguel Angel Garcia Martin,
Wolfgang Rihm (1952): Sechs Gedichte von Friedrich Nietzsche (2001} Bastian Pfefferli Schlagzeug
17:00 Uhr  Olivia Steimel Akkordeon, Josef Miiksch Gitarre Jirg Frey (1953): Metal, Stone, Skin, Foliage, Air (19962001} | ca. 60’
Georg Katzer (1935} Die alten Planeten (2013} | Michael Quell (1960):
Achronon (2009) | José M. Sanchez-Verdil (1968): Dhatar (1997) 13. SEPTEMBER 2015
18:00 Uhr  Hugo Queirds Bassklarinette i1:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Samstag, 20 Uhr
Michael Jarrell (1958): Assonance II fiir Bassklarinette solo (1989} 12:00 Uhr Interpreten und Programm siehe Freitag, 16 Uhr
Franco Donatoni (1927-2000): Ombra. Zwei Stiicke fiir Bassklarinette 13:00Uhr  Interpreten und Programm siehe Freitag, 20 Uhr
{1984) | Brian Ferneyhough (1943): Time and Motion Study I fiir 14:00Uhr Interpreten und Programm siehe Freitag, 23 Uhr
Bassklarinette solo (1977) 16:00 Uhr  Stahlwerk Klaviertrio
19:00 Uhr  Nuno Pinto Gitarre Dominic Stahl Klavier, Tobias Schmid Schlagzeug
Louis Andriessen {1939): Triplum (1962) | Helmut Oehring (1961): Francesco Rezzonico E-Bass
Foxfire I (1993) | Steve Reich (1936): Electric Counterpoint fiir Dominic Stahl {(1985): Stahlwerk
elektrische Gitarre (2002) 17:00 Uhr  Interpreten und Programm siehe Samstag, 17 Uhr
20:00 Uhr  Alessio Pianelli Violoncello, Chiara Opalio Klavier 17:45— Ausklang mit Musik und einem Glas Prosecco
Igor Strawinsky (1882-1971): Suite italienne (1932) | Anton Webern 18:00 Uhr
{1883-1945): 3 Kleine Stiicke op. 11 (1914) | Alessio Pianelli (1989): Die Konzertdauer hetrigt wo nicht anders angegeben jeweils
Omaggio as Achille (2015} | Paul Hindemith (1895-1963): 3 leichte Stiicke ungefihr 30-40 Minuten.
(1938) | Thomas Demenga (1954): Newyork Honk (1987} Eine Veranstaltung der Swiss Foundation for Young
23:00Uhr  Ensemble toutes directions Musicians in Kooperation mit ZeitRaume Basel
Francesco Giusti Countertenor, Matthias Klenota Violine Die Komposition von Jannik Giger wurde ermoglicht durch
Coline Ormond Violine, Sarah Souza-Simon Viola da Gamba die freundliche Unterstiitzung der Fondation Nicati-de-Luze
Mirko Arnone Theorbe, Christa Naher Malerin und des Fachausschusses BS/BL

Matthias Klenota: Centauri (2015, Urauffithrung}
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Isabel Heusser

Der Petersgraben Nr1. 19 wird im Rahmen des
Festivals wdhrend drejer Tage, von Freitag,
11. September bis Sonntag, 13. September
2015 zum Spielort der Swiss Foundation for
Young Musicians (bis vor kurzem hiess die-
selhe Stiftung Swiss Foundation for the Vocal
Arts). Die Preziosen (siehe Raumportrat
S. 68) werden sorgfiltig in anderen Riumen
untergebracht. Musik gemacht wird im Frd-
geschoss und im ersten Stock. Im Erdge-
schoss wird ein Fliigel ins Schaufenster ge-
stellt; Stiihle, Licht usw. lassen einen
Konzertraum entstehen. Der kleine Neben-
raum hinter dem kleinsten der drei Fenster
am Petersgraben wird zum Hofcafé umge-
staltet. Im ersten Stock entsteht der zweite
Spielort fiir Programme ohne Klavier oder
auch fiir Programme, die nicht <a la vue de
tout le monde> gespielt werden wollen.

Quasi zu jeder vollen Stunde wird ein 30- bis
45-miniitiges Konzert gespielt: Kompositi-
onen aus dem Beginn des 20. Jahrhunderts,
quer durch dasselbe bis hin zu Kompositio-
nen unserer Gegenwart, Improvisationen,
Musiktheater, zwei Urauffithrungen, wovon
eine speziellen Bezug nimmt auf den Flachs-
linderhof, einige Musiker sind selber auch
Komponisten und fithren ihre eigenen
Werke auf. Viel selten gespielte Musik wird
zu horen sein, in verschiedenen Besetzungen
{(solistisch, im Duo, Trio, Quartett, Quintett
und im Sextett), des Weiteren sind eine
Malerin und ein Regisseur beteiligt.

Zeitgenossische Musik, aufgefiihrt von jun-
gen Musikern aus der ganzen Welt, alle durch
ihr Studium mit intensivern Bezug zu Basel,
im Spannungsfeld vieler zeitlicher Schich-
ten. In der mittelalterlichen Architektur des
Petersgraben Nr. 19, zwischen Peterskirche
und Universitdtsspital, zwischen Miinster
und Rocheturm, mitten in der Stadt Basel des
21. Jahrhunderts.

Die Swiss Foundation for Young Musicians
prisentiert in 26 Konzerten an drei Tagen jun-
ge Interpreten und Ensembles im Flachsldn-
derhof mit Solo- und Ensembleprogrammen.
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JURG FREY:

MEMOIRE, HORIZON
Nina Polaschegg

Jiirg Frey, Mitglied des Wandelweiser-Kol-
lektivs, ist ein Lauschender, ein Suchender,
ein Fragender. Komponisten wie Morton
Feldman, Cornelius Cardew oder Howard
Skempton waren es einst, die ihn zu seinem
kompositorischen Weg inspiriert hatten.
Wodurch zeichnet sich das Tempo eines
Stiicks aus, wenn man die Metronomzahl
beiseiteldsst? Wie verlauft Zeit, wie wird sie
wahrgenommen? Wann erscheint Musik im
Fluss, wann statisch? All dies sind Fragen,
die Frey sich beim Komponieren immer wie-
der stellt und die sich auch den Hirenden
stellen, wenn sie seiner Musik lauschen.

Mémoire, horizon (2013/2014) fiir Saxofon-
quartett dauert eine gute halbe Stunde. Lie-
gende Klinge, ein ruhig dahinschreitendes
Klangband nicht immer gleicher Breite.
Mehrkldange wechseln mit nah beieinander
liegenden Reibeklingen. Es entstehen Inter-
ferenzen, aber auch ein grosser klangfarbli-
cher Nuancenreichtum durch die wechseln-
den Instrumente und Griffverbindungen,
durch Zusammenkldnge und minimale
Dynamikschwankungen. Basis des gesamten
Werks hildet eine grosse Sekunde.

(Auszug aus: Nina Polaschegg: «Jiirg Frey: Mémoire,
Horizon | Extended Circular Music | Architektur

der Empfindung», Neue Zeitschrift fiir Musik 03/ 2015,
5. 78)

JURG FREY:
METAL, STONE, SKIN, FOLIAGE, AIR

Torsten Méller

Eine besondere Vorliebe hat Frey fiir Laub-
Gerdusche oder Stein- oder Metallplatten,
die mit Steinen «gestrichen» werden. Letz-
teres geschieht zum Beispiel in dem zwi-
schen 1996 und 2001 entstandenen Metal,
Stone, Skin, Foliage, Air fiir Schlagzeugquartett.
Wie schon im zweiten Streichquartett agie-
ren die Musiker simultan, quasi zu einem
Klangkérper verschmelzend. 672 Achtel ste-
hen zu Beginn hinter einander, von jedem
Spieler geschlagen mit feinen Metallstib-
chen aufjeweils zwei kleinen Triangeln (vgl.
Abbildung 3}. Es folgen blockartig organi-
sierte und strikt gemeinsam vollzogene
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Erkundungen anderer Instrumente respek-
tive Materialien: eine grosse Trommel mit
Steinen gestrichen, Laubrascheln, eine
Steinplatte wiederum mit Steinen gestri-
chen. Das alles dauert mehr als eine Stunde,
die Dynamik ist im ganzen Stiick leise und
wiederum soll - wie schon in der Landschaft
mit Wortern — eine weitrdumige Aufstellung
bevorzugt werden.

Metal, Stone, Skin, Foliage, Air bezeichnet Frey
als «Klang-Architekturs. Hiuser und Ge-
baude stehen bekanntlich unverriickbar,
ziemlich starr vor sich hin. Doch fiir Frey
wird zum einen die zeitliche Wahrnehmung
der Architektur zum Thema. Genauer: die
Dialektik von Raum und Zeit in der Musik.
Er unterscheidet zwischen Erfahrungswelten
des Weges («des immer weiter Gehens>)
und der Weite {«eines formalen Stille—
Zustandes>}. Frey hilt die Schwelle, gerade
den Bereich, wo sich diese Sphdren beriihren,
fiir eine sehr «luftige und hewegliche>, wo
immer noch genug Spielraum und Lebendig-
keit sei, die das Komponieren inspirieren und
herausfordern. Zum anderen leitet er aber
auch seine Auffassung von Volumen von der
Architektur ab. «Ein grosses Volumen ist ja
dott, wo viel Material gerade nicht ist.»
Und interessanterweise setzt er Volumen mit
formalen Aspekten gleich, die wiederum
emotionale Kraft entfalten. Wenn es um die
Ziele seiner Arbeit, das heisst um die Bedeu-
tung fiir die Horer geht, klingt Frey ange-
nehm bescheiden. Er sucht den direkten
Kontakt zur Musik und hilt wenig von zuwei-
len ideologisch iiberfrachteten Konzepten.
Er mochte eben keine Musik komponieren,
die «den Stempel ihrer Mission» in sich
tragt. Und er mochte vor allem die Aufmerk-
samkeit des Horers auf seine Werke lenken,
auf deren Ausstrahlung, deren Identitdt, An-
wesenheit, gewissermassen auch auf deren
So-sein. Und dann fiigt er — wiederum nach
einer nachdenklichen und lingeren Pause —
etwas hinzu, dass man ihm angesichts seines
eigenstandigen (Euvres unmittelbar ab-
nimmt: «Manchmal habe ich das Gefiihl,
meine Musik sickert auf eine individuelle Art
in die Welt hinein. »

(Auszug aus: Torsten Moller: «Leervolumina,
Firbungen. Der Komponist Jirg Frey>=, Dissonanz
104 (12/2008), 5. 39 (siehe www.dissonance.ch/
CH-Komponisten/Frey/Frey.pdf)
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JANNIK GIGER:

VERSTIMMUNG
Jannik Giger

Mit demn Begriff <Verstimmung> wird in der
psychiatrischen Fachsprache eine Verdnde-
rung der Stimmungslage bezeichnet, in der
Musik eine Abweichung von einer bestimm-
ten Tonhodhe. Uber meinem neuen Werk
steht dieser Begriff einerseits als Metapher,
andererseits wird dessen technische Bedeu-
tung zum kompositorischen Prinzip erho-
ben. Verstimmung ist eine Auseinanderset-
zung mit Schdnhergs Pierrot Lunaire op. 47.
Verstimmt und paraphrasiert werden darin
die zahlreichen expressiven und atonal ge-
pragten Klanggesten und Materialien aus
Schonbergs Melodram, und zwar auf skurri-
le Art und Weise. Dabei beschrdnke ich mich
lediglich auf das Kammerensemble und
transformiere Pierrots unberechenbare Ge-
fuhlsschwankungen auf die reine Instru-
mentalmusik.

GEORG KATZER:
DIE ALTEN PLANETEN

Georg Katzer

2012 habe ich einen kleinen Zyklus von sechs
kurzen Stiicken fir Gitarre und Akkordeon
komponiert, Die alten Planeten, das sind die
in der Antike bekannten: Merkur, Venus,
Erde, Mars, Jupiter, Saturn, wahrend Uranus,
Neptun, Pluto erst in der Neuzeit entdeckt
wurden. Selbstverstandlich geht es in den
Duos nicht um Astrophysik oder Astronautik,
Marslandung o. d., sondern die Stiicke ver-
suchen sich von den antiken Deutungen der
Planeten als Gottheiten anregen zu lassen.
Merkur war fiir die Rémer der pfiffige Gott
des Handels, Venus die Gottin der Liebe, die
Erde (Tellus) ist in der rémischen Mythologie
die Gottheit der Erde, Mars galt als der
Kriegsgott, Jupiter war die oberste Gottheit
der rdmischen Religion, Saturn vor allem der
Gott des Ackerbaus. Das ist nicht in allen Fdl-
len musiktrachtig, aber doch geeignet, die
Phantasie des Komponisten und vielleicht
auch die der Horer anzuregen. Die Komposi-
tionen folgen keinen konstruktiven Schema-
ta, sondern sind virtuose «Lieder aus heite-
rem Geiste gegriindet> (Ovid). Mdge mein
Vergniigen beim Schreiben sich auf Musiker
und Hérer ibertragen.

b5



MATTHIAS KLENOTA:
CENTAURI

Marchias Klenota

In Centaurt kommen neue Musik, Mosik des
17. Jahrhundes und Arbeiten der Kinstlecin
Christa Miher zusammen. Der Zentaor als
inspirierende Gestalt des Programimes steft
in seiner Existenz als Mischwesen flic den
Zwiespalt des menschlichen Eclebens zwi-
schen Tierischem und Menschlichem, zwi-
schen Teleb und Geist, zwischen Aggression
und Feinheit; Gegensdtze, die auch die Musik
des Abends avsloten wird. Zogleich st die
mythologische Figur elne Essenz existen-
ziellex Exlebnisse, jenseits vonzeitlichen Zo-
sammenhingen, wie es die Musikavch sein
kann. Das ensemble toutes directions und
diebildende Kiinstlerin habenbereits mehi-
fach mit verschiedenen Foomen von Musik-
theater experimentiert und werden fiiv das
Festival Zeitcdume einen vielschichtigen
Elangraum gestalten. Ein wichtiges Element
sind die dunklen, grossformatigen Olbildec
von Cheista Miher, die eine enoome Tiefen-
witkung haben und mit dex Musik in Bezie-
huong teeten werden, die teils eigens fiic die-
se Produkeion komponiect worde, teils aus
aus wenig bekannten Quellen des 17. Jahe-
hunderts stammet. <zEine Eegegnung, welche
die Zeiten Ibsche =

MICHAEL QUELL:
ACHRONDON
Michael Quell

Gedanklicher Ausgangspunkt dex Komposi-
tion st die Beschidftigung mit den Kategori-
en Zelt und RPaum, jedoch in elner sehr spe-
zifischen Act und Weise, die letzelich in der
Gedankenwelt des Kulturphilosophen Jean
Gebser hwen Uesprung hat. Gebserbezeich-
net mit dem Begeiff «Achronons den Zu-
stand dex Zeitfreiheit, der durch das gleich-
zeitige Wirtksamwerden unterschiedlicher
Feithewuysseseinsebenen (und damic der
Uberwindung der Zeit) gekennzeichiet ist
und untrennbacverknlpft st mit der Kate-
gocle der Aperspektive, wobel hieomit kei-
neswegs etwa ein vorperspektivisches Be-
wusstsein etwa des archaischen Menschen
geimeint ist, sondern vielimehr eine Ave Uber-
windung des Faums Iin Sinne einer weiteren
Eewusstseinsstufe, derenCharakeecist ifam
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neben der Zeidfreihe it (Achronon) die Ober-
windung der gegeniiber-seienden Welt des
perspektivischen Zeitaleers darstellt, eine
ArvtWelt ohne Gegenliber erfiffnend und da-
mit auch den Subjeke-Objekt-Doalismus
tbersteigend.

o gestaltet sich bereits dex Beginn des Stii-
ckes zugleich als ein Anfang - durchaus im
Sinne einer Initiation eines sich entwickeln-
den Prozesses - und zugleich als ein
Micht-Anfang, als eine Art Einstieg in eine
guasi bereits lavfende Entwickdung bzw. in
eine bestehende Struktuor.

Ebenso epweist sich die Werkstrukeor als
Ganze als eine, die einerseits organisch- ent-
wickelnden Charakters, zugleich aber auch
statischer und in gewissem Sinne (zeitlich)
zyklischer Matur ist, wobei die auf der einen
Ebene symumetisch erscheinende Fonmbkon-
zeption durch stdndige formale Winkekiige
und villig uneowactete formal-struktocelle
Wendungen auf der anderen Ebene ebenso
gekennzeichnet Jst wie von der scheinbacen
Antinomie der beginnenden Dialogsituation
von Akkordeon ond Gitacee und des weiten
Universuims an Klang-Eiumen im grossen
Mirtelteil dex Komposition.

Auf des Inneren steuktorellen Ebene acbeitet
das Werk mit Elementen, die einerseits als
Gegenliber wahrzunehmen sind, zugleich
aber auch als Micht-Gegeniiber.

Zentraler Aspekt der Komposition ist eine
sefir eigene, spezifische Biumlichkeie, die
ich eineinnere, imagindre Banmperspektive
bzw. Biumlichkeit nennen méchte ond die
durchaus in gedanklichem Eezug zu Gebsers
Aperspektivitde stehe.

Meben dieser konzeptionellen, innecen
Eanmlichkeit is¢ fiir das Werk aber zugleich
auch eine <dussere> Einmlichke it chacakee-
ristisch, natlcich nichtvordecgdindiz, etwa
im Sinne von Raom als blossem Ereignisort
o.d., sondem vielmehr in einer daciiber hi-
navsweisenden strukiorellen und zugleich
dsthetischen Dimension, so 2.E. bereits
durch diespezifische Behandlung derbeiden
so heterogenen Instromente Akkordeon uind
Gitacee, jedoch nicht etwa als blosse spiel-
technische Erwelterung auf einen etwaigen
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Kolorismus schielend avfgefasst, sondemn
vielmehe diese iiber weite Strecken hinweg
durchaus etwas atypische Instrumentalbe-
handlung nutzend fiic eine neve, exweiterte
Eorcelation, die— nicht nur in fheen spezii-
schenGitarre-arco-Akkorde on -Verschimel -
zungen - neben der inneren auch explizi
eine nach avussen hin teetende Biomlichkeit
gebiect, stets In Koreelation zu den innecen,
strnleueellen, scakeischen Prozessen - und
natlclich deren semantischen Dimension -
und in einer jeweils sehr charaktecistischen,
ginzlich eigenen, neven Act und Weise.

Diese - auf dec fusserenErscheinungsebens -
Suggestion von Faum, die zugleich mit den
inneren struketorellen Prozessen wesenhaft
verknlpft und leczelich Besultat dieser ist,
ldsst eine deutliche gedankliche Mihe zu
Gebsers Vorstellung der Aperspektvicdt on-
mittelbar erkennen und gibt zugleich den
Elickfrel auf die innece imagindre Perspek-
tive des Fanms in der Komposition. ...

Eanm-Zeit ... Dialyse dieser tradiecten Ka-
tegorien und lecztlich ... Offnong fitr elne
hinter diesen liegenden neven Fecspektive
von Zeit und Raum.
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RAUMPORTRAT FLACHSLANDERHOF

HISTORISCHE SCHICHTEN EINER
ALTEN LIEGENSCHAFT

Isabel Heusser
Siekennen den Petersgraben, naticlich.

Kennen Sie am Feterspraben die M. 19, schiig vis-a-vis des Universititsspitals und dicelke
gegeniiber der Elnmiindong der Hebelstrasse?

Grosse Schaofenster, von hilzemen S3ulen eingefasst, flankieren den vergitterten Elngang
zu einer vertborgenen Gasse. Darliber Fensterceifen, teils verziert mit schimiedeeisernen
Briistungen. Wer genauer hinsieht, kann an der Fassade Reste alter Aufscheifren entzffeon:
Eiichen Mobel Ausstevern, Petrolofen, Garten-Mobel

Und, merkwiirdig genug, all das, was hinter den Schefben der Schavfenster zu sehen ist:
Unzdhlige Gebrauchsartikel, die zu Antiguitdten accheiert, und Kunstgegenstiande, die zu
Tetidel vedmmmen sind, scheinen garniche zum Verkaof bestimme! Ein kleines Schildchen
Webt an der 5chejbe der Schavfenster: << Die Liegenschaft ist nichtzo misten und seeht auch
nicht zum Verkaofs . Und michte man das Geschift besuchen, so mige man sich via eine
Email anmelden.

Frau Micheéle Glasstetter, die Inhaberin des Antiquicitengeschifes, schliesse uns die Piocte
des ratselhaften Beiches auf und eckldce, dass ihekiczlich verstorbener Vater, Fuitz Glasstet-
ter, Zwar ein Antiguar gewesen, aber als leidenschaftlicher Samumler seinen eigenen ge-
schaftlichen Interessen wohl oft Iim Wege gestanden sei. The obliege es, die Hinterlassen-
schaft zu orduen und das grosse Inventar zu vertkaufen. Danach evst konne die weitere
Verwendung der Liegenschaft Ins Auge gefasst werden.

Frau Di. Glasstetter st Geologin undmuss hier flic einmal in ganz anderen Schichten graben...

Von der imposanten alten Heizung im Keller Gber lmarcende Teeppen, docch Lagercdiume
bis hinauf in den Esteich fiihet unsere Besichtigung. Und welter michten wic ja noch in Ex-
fahrungbringen, was sich in der Tiefe der verborgenen Gasse befindet. Hier exschliesst uns
die Gastgeberin das ganze Anwesen, das sich bis zur Petersgasse exstreche.

Das Anwesen tedpt den Mamen der einstizen Besitzerfamilie Flachslinderhcf. Bedeotender
Ahnhere war der Bitter von Flachsland, dec einem Geschlecht aus dem oberen Elsass ent-
staimumteund es biszum Basler Blivgermeister brachee. DieLiegenschaft blieb dber3oo Jah-
e, etwavon 1460 bis 1789, im Familienbesitz. Dann wechselte sie mehfach die Hand, wur-
de dank der suffiillung des Stadtprabens, der zuc lEngst nutzlos gewordenen inneren
Stadtbefestizung gehire, nach 1830 von der Aussenseitezogdnglich und behecbecgte ab dann
eine Eisenwarenhandlung. spdter folgte das noch ediennbare Geschife fiir Haushaltact kel
Und schliesslich erdffnete ein Herr Maegelin die oben beschriebene Antiguitdtenhandlung,
die der Grossvater, spater der Vater von Frau Glasstetter ibernahmen ond welterfihcten.

Limumer wieder an Samstagnaciunittagen hat das Geschaft gedffnet - ein FPundgang lohnt
sich, manche Trouvailles sind noch zo erstehein.

(nach Ausziigen aus: Buedivon Fassavant: < Das Janusgesicht einer Liegenschafes  Spale-
Zytg, Movember 2012, 5 71.)
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(@) KONZERT/BASLER MUNSTER

SCHWEIZER
MUSIKPREIS
2015

PREISVERLEIHUNG DURCH

BUNDESRAT ALAIN BERSET

11. SEPTEMBER 2015

19:30 Uhr | Eintritt frei, hegrenzte Platzkapazitit

Anmeldung obligatorisch | Details unter www.schweizermusikpreis.ch
und www.prixsuissedemusique.ch/de/preisverleihung
Live-Uhertragung: www.srf.ch/kultur

Rund 300 SchiilerInnen von Gymnasium Leonhard, Gymnasium Kirschgarten,
Gymnasium Muttenz, Gymnasium Oberwil, Gymnasium am Miinsterplatz
Imogen Jans Leitung

Trombone Unit Hannover

James Clarke (*1957): 2015-M. Raumkomposition fiir 8 Posaunen
und SchiilerInnen (2015, Ausziige)

Veranstaltet vormn Bundesamt fiir Kultur
im Rahmen des Festivals ZeitRdume Basel

SCHWEIZER MUSIKPREIS 2015

Fiir die zweite Ausgabe des Schweizer Grand
Prix Musik darf die Jury fiinfzehn Nominie-
rungen von Musikern und Musikerinnen
prisentieren, die einmal mehr die Vielfalt
der kiinstlerischen Musiklandschaft Schweiz
unterstreichen. Aus den rund fiinfzig Vor-
schldgen der unabhdngig arbeitenden Exper-
tInnenrunde wihlte die siebenkdpfige Jury
mit grosser Freude Personlichkeiten aus, die
fiir die Entfaltung eines stilistisch offenen
Schweizer Klangs ihr Spiel, ihre Konzepte,
Kompositionen, Installationen und Impro-
visationen mit Leib und Seele einbringen.
Darunter finden sich MusikerInnen aus den
Bereichen Jazz, Klassik, Volksmusik, Expe-
rimental, Elektronik und - sehr schweize-
risch — aus umso spannenderen Mischfel-
dern, die von den Rdndern her in die
helvetische Musikszene einwirken. Zum ers-
ten Mal setzte die Jury zudem einen Akzent
auf Nachwuchsférderung und Vermittlung,
da mehrere der Nominierten sich aktiv, auf
der Biihne oder in der Aushildung, fiir junge
Talente engagieren.

Graziella Contratto
Prisidentin der Jury

WAHLPROZEDERE

Das BAK mandatierte ein zehnkopfiges Ex-
pertenteam, um in allen Regionen der
Schweijz Kandidaten aus allen Musikgenres
zu finden und diese der Jury des Schweizer
Musikpreises zu unterbreiten. Die aus sieben
Mitgliedern bestehende Jury wihlt aus den

vorgeschlagenen Musikschaffenden die 15
Finalisten aus und erkiirt in der Folge den
Gewinner oder die Gewinnerin. Der/die
GewinnerIn wird den Schweizer Grand Prix
Musik erhalten, der mit CHF 100’000 dotiert
ist. Dieser hohe Betrag soll Musikschaffen-
den einen finanziellen Freiraum bieten. Die
Nominierten erhalten ebenfalls einen Betrag
von CHF 25'000.

Bei der Preisverleihungszeremonie tiber-
reicht Bundesrat Alain Berset den Schweizer
Grand Prix Musik 2015 an eine der 15 nomi-
nierten Persdnlichkeiten des Schweizer Mu-
siklebens: Philippe Albéra, Nik Baertsch,
Malcolm Braff, Markus Fliickiger, Joy Frem-
pong, Marcel Gschwend, Heinz Holliger,
Daniel Humair, Joke Lanz, Christian Pahud,
Annette Schmucki, Bruno Spoerri, Cathy Van
Eck, Nadir Vassena, Christian Zehnder.

Die Jury 2015 setzt sich zusammen aus
Graziella Contratto (Prasidentin), Annelis
Berger, Thomas Burkhalter, Zeno Gabaglio,
Michael Kinzer, Florian Walser, Carine Zuber.
Informationen zur Komposition 2015-M von

James Clarke, die bei diesem Anlass auszugweise

aufgefiihrt wird, siehe S. 31-32

Raumportrdt Miinster siehe S. 33

SCHWEIZER MUSIKPREIS 2015 71



KONZERT/RHENUS-UMSCHLAGHALLE

(EHEMALS NAVIS)

EUROPAISCHER
TAG DES
DENKMALS
2015

«TRASH»
MUSIK-PERFORMANCE
IM RHEINHAFEN

12. SEPTEMBER 2015
15:00 Uhr | Eintritt frei

Yaron Deutsch E-Gitarze

Pierluigi Billone (*1960}: Sgorgo ¥ fur E-Gitarre (2012)

Hugues Dufourt {(*1943): La Gité des Saules for electric guitar and electronics (1997)
Steve Reich (*1936): Electric Counterpoint for electric guitar and tape (1987}

Fausto Romitelli (1963-2004): Trasht TV Trance for electric guitar (2002}

Kooperation Kantonale Denkmalpflege Basel-Stadt, IGNM Basel
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STEVE REICH:
ELECTRIC COUNTERPOINT

Steve Reich

Electric Counterpoint {1987) geht auf einen
Auftrag des Next Wave Festival der Brooklyn
Academy of Music zuriick. Ich schrieb es
im Sommer 1987 fiir den Gitarristen Pat
Metheny. Die Dauer betrdgt etwa 15 Minu-
ten. Es ist das dritte Stiick aus einer Reihe
von Werken (zunichst Vermont Counterpoint
von 1982 flir den Flitisten Ransom Wilson,
gefolgt 1985 von New York Counterpoint fiir
den Klarinettisten Richard Stolzman), in de-
nen der Solist gegen ein von ihm selbst zu-
vor aufgenommenes Band spielt. In Electric
Counterpoint nimmt der Solist nicht weniger
als 10 Gitarren- und 2 elektrische Bassstim-
men auf und spielt dann den elften Part live
zum Tonband. Ich mdéchte Pat Metheny
dafiir danken, dass er mir zeigte, wie ich das
Stiick verbessern und fur die Gitarre idio-
matischer machen kann.

Electric Counterpoint hat drei Sitze: schnell,
langsam, schnell, nacheinander gespielt,
ohne Pause. Nach einem einleitenden pul-
sierenden Abschnitt, in dem die Harmonien
des Satzes exponiert werden, verwendet der
erste Satz ein Thema, das aus der zentralafri-
kanischen Hornmusik stammt und auf das
ich durch den Musikethnologen Simha Arom
aufmerksam wurde. Das Thema verdichtet
sich zu einem achtstimmigen Kanon und
wahrend die zwei verbleibenden Gitarren
und der Bass pulsierende Harmonien von
sich geben, spielt der Solist melodische
Patterns, die aus der kontrapunktischen
Verflechtung dieser acht eingespielten Gi-
tarrenstimmen resultieren.

Der zweite Satz steht im halhen Tempo sowie
in einer anderen Tonart und fiihrt ein neues
Thema ein, das sich langsam zu einem Kanon
in neun Gitarrenstimmen aufbaut. Erneut
liefern zwei Gitarren und der Bass die
Harmonien, wahrend der Solist melodische
Patterns spielt, die in ein dichtes kontra—
punktisches Netz eingelassen sind.

Der letzte Satz kehrt zum Anfangstempo
sowie zur Anfangstonart zurlick und bringt
zugleich ein neues Pattern im Dreiertakt.
Nachdem sich ein vierstimmiger Kanon

gebildet hat, treten plotzlich zwei Bassgitar—
ren hinzu, um dem Dreiertakt noch mehr
Nachdruck zu verleihen. Dann setzt der
Gitarrist mit einer Reihe schrammelnder
Akkorde ein, die zu einem Dreier-Gitar-
ren-Kanon aufgeschichtet werden. Wenn sie
komplett sind, kehrt der Solist zu den
melodischen Patterns zuriick, die aus dem
kontrapunktischen Netz stammen, wobei
plétzlich die Basse beginnen, Tonart und
Metrum vor- und riickwarts zu verindern:
zwischen e- Moll und c-Moll sowie zwischen
3/2 und 12/8, so dass man zunachst drei
Gruppen von vier Noten und dann vier Grup-
pen von jeweils drei Noten hort. Diese rhyth-
mischen und tonalen Wechsel werden immer
schneller, bis am Ende der Bass langsam aus-
geblendet wird und die Doppeldeutigkeit
sich in einem 12/8-Takt in e-Moll auflost.
[Der Interpret hat die Wahl, auf ein Tonband
von Pat Metheny zuriickzugreifen oder selbst
eines zu produzieren. Yaron Deutsch hat sich
fiir letztere Variante entschieden, Anm. JK]
(Ubersetzung: Johannes Knapp)

HUGUES DUFDURT:
LA CITE DES SAULES

Hugues Dufourt

La Cité des Saules (die Stadt der Weiden) ist
ein Gedicht {iber das Loslassen. Dieses Stiick
thematisiert den Abschied, die wiederge-
fundene Unabhingigkeit, die Evokation von
Einsamkeit und die Abkehr vom gesell-
schaftlichen Leben. Ein Gedicht, das eine
schwehende Atmosphdre freisetzt, wihrend
wir teilnehmen am Undenkbaren. Dennoch
ist dieses Werk kein Ausdruck von Welt-
flucht. Keine Beschworung der Gétter oder
des Schicksals. Es ist eine reine Spannung,
aufrechterhalten durch das Gefiihl der Un-
gewissheit, des Alterns und des Verschleis-
ses, das an das Sterbliche in der Unbestin-
digkeit der Dinge gemnahnt. Entdeckung der
Zeit: das Werk ist wie eine Genese angelegt
und verlangt ein aufmerksames Bewusstsein
fur das poetische Wagnis beim Héren. Es
bahnt sich einen unvorhersehbaren Weg
zwischen verborgener Notwendigkeit und
rasanter Verkiindung. Dieses Solowerk, fiir
E-Gitarre geschrieben und auf digitalen
Tonverarbeitungsprogrammen beruhend,
ist ein langsamer Ubergang ins Ausgefalle-
ne, wie eine einleuchtende und iiberra-
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schende Entwicklung, in der das Diffuse und
Ungreifbace in dec Genauigkeit der Beziige
festhalten wicd.

{bersetzung: Eristin von Bandow)

PIERLUIGI BILLONE: SGORGO ¥

Fierluigi BEillone

Mokuraj sagte: «Du kannst den Klang von
awel Hinden horen, wenn sie zusamimen -
Hatschen.

Zelg mic jetzt den Klang einer einzelnen
Watschenden Hand... =

Sgorgo Y wurde fiie die linke Hand von Yaron
Deutsch geschiieben.

Sgorgo komunt aus dem talienischen, sgoi-
gare = ausgiessen (heravsfliessen).
Flotzlich und Oberraschend fliesst etwas
heravus: eine Welle von Enecgle.

Zoerst sieht diese klangliche Welle nur cha-
otisch und unfassbar ans, eine Art instabile
und stindigin Schwingung befindliche Tex-
tog oder Artikulation.

Danach - dank eines langen, kreisibomigen
Wegesvon

- Hiren,

- Bauen/Abbaven,

- dem Fokuossieren der Aufmerksambkeit
auf ein einziges Detail,

- Unterbrechungen ohine Grund,

- Iimumer wieder beginnen, ohne
etkennbaren Grund,

[eigentlich gibt es keinen Ausgangspunk:
oder Endpunle in einem Kiels...) - hat man
den Eindruck, schon imimer n einer vertcao-
ten Klangwelt zu sein und gewesen zu sein.

Fepodisch, ohne erkennbacen Goond, onter-
bricht der Musiker den Kontake mit dem
Instrument: Das Grundgerdusch des elekt-
cifizierten Instruments brumime.

Das ist die Quelle, aus der das Ausgiessen
komumet.

Es geht umeinen (moglichen) Versuch, eine
organische Verbindung mit einer nicht-
organischen Klangguelle zu schaffen.

Die Motwendigkeit, die rechte Hand des
Musikers imumer auf dem Whammy Bar [der
Vibrato-5tange) zu halten, ist der Geund da-
tiir, dass alles andece mit der linken Hand
gemacht werden muss. Die linke Hand <ver-
kicpert: auch die rechte Hand (Funktion,
Eolle, migliche Alationen).

FAUSTO ROMITELLI:
TRASH TV TRANCE

Johannes Knapp

Als eines derwicheigsten und spektakuldrs-
ten zeitgendssischen Werke fiic (E-)Gitare
belegt Trash TV Trance, wie sich die Popimu-
sik seit geranmer Zeit in der venmeintlich
elitdren <Kunstmosiks (<musigue savante:)
niedergeschligt.

«Ich glaube, dass die Fopmusik unsere
Elangwahinehmong verdndert und neoe
Fonmen der KEommuonikation ducchgesetze
hats>, so Bomitelli. Wer hinter diesem Bra-
vourstick allerdings einen Avsverkaut billi-
ger Effelee oder gar ein opportunistisches
Erheischen der Gunst des breiten Fublikums
wittert, wird Liigen gestraft. Gemeinsam
mit dem belgischen Gitarristen Tom Fawels
hat Fomitelli ene Pactitor ausgeacheitet mit
einer Liste auffiihrungsprakeischer Hinwei-
se, die Takt fiic Takt vorgibe, welche Hand-
geiffe in welchem Moment dieses minutids
geplanten musilalischen Spekeakels anzu-
wenden sind. Als Bequisiten kommen unter
andereim ein 2-Euro-Stiick, ein Flaschen-
hals, ein Cellobogen und ein Putzschwaimim
zZum Einsatz. Die Grenzen zwischen <Hoch-
kuoltors und < Massenkommerz: werden nie-
dergerissen: Das Wichtigste sel, so Faowels,
dass das elaborierte Stiick gemidss dem
Wunsch des Komponisten letztendlich doch
< reatly tracastar klinge.
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RAUMPORTRAT RHEINHAFEN

EIN ORT DES TEMPORAREN,
TRANSITORISCHEN
UND PROVISORISCHEN

Klaus Spechtenhauser

Der BEheinhafen Kleinhiningen - verglichen mit den grossen Fluss- oder Meechdfen Euco-
pas, mag er verschwindend kleinwirken, fiir das eine Binnenland Schwelz aber ist er etwas
ganz Besonderes. Mocdlich der Wiese liegt gleichsam eine andere Welt; sie Ist Grenzoct 2o
Deutschland aber avch Gber die bedeutende Wasserstrasse des Bheins die Verbindung der
Schweiz zu den Weltmeeren. Moch vor 100 Jaheen befand sich hier ein beschauliches Bau-
ern- und Fischerdorf. 1008 worde es eingemeindet und nach dem Exsten Weltkeieg Scheitt
tir scheitt von Hafenbecken, Silos, Lagerhallen, Industrieanlagen und Kohlebergen in die
Enge getrieben. Fast surreal muoten heote die histocischen Fotografien an, die die exsten
Sllo- und Lagerhallen entlang des neven Hafenbeckens I neben den kleinen Bavern- und
Fischerhiusern zeigen. Es waren stolze Vorboten der nahenden Zulwnft und sogar nam-
hafte Acchitekeen wie Hans Becnoolliworden beigezogen, um eine dsthetisch ansprechen-
de Foom der Industeiebauten zu garantisren. Schleppschiffe und Gliterzlige zaben von non
an den Ton an, wo einst teiche Fischvorkommen und fruchtbares Schwemmland {ic den
Lebensunterhalt socgten.

Aberauch diese Welt dev Schifffabct und Indosteie hat sich ldngst gewandelt; weltweit agie-
rende Globalplayer wickeln heute den Warentransport ab. Waren es einst zahleeiche Ha-
tenarbeiter und Schiffsleate, die das Hafengebiet pragten, sind es heute nur mehe wenige
Menschen, die Maschinen bedienen oder mittels Krananlagen Container verschieben, in
denen die halbe Welt transpoctiect wicd. Mach wie vor zu faszinieren vermag aber der caue
Charme der Industriearchitekeor und die faszinierende Welt dec Schifffahet. Vieles hatsich
hier verdndert oder ist In Verdnderung begeiffen. Ein wesenclicher Tell der Hafenanlagen
ist zu einem Dot des Tempordeen, Transitorischen und Provisorischen geworden; Acealpla-

nongenund Mutzungsvisionen wechseln sich ab, werden von Wictschaftsstrategen begriisst
oder provozieren Widerstand. Was bleibe, sind mitunter Mischen, die jhre spezifischen at-
mosphicischen Qualicdten bewaheen konnten.
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(8) KONZERT/ TREFFPUNKT: ZOD BASEL, HAUPTEINGANG

STADT LAND
TRAM

LANDSCHAFTSKOMPOSITION
FUR EINE GRENZE

12./13. SEPTEMBER 2015

Einlass jeweils 05:00 - 05:15 Uhr | Ende gegen 07:00 Uhr
anschliessend Friihstiick im Griinen

35 CHF inklusive Frithstick | (erméissigt 30 CHF)

Hinweis

Festes Schuhwerk und der Witterung angemessene Kleidung sind angeraten,

die Auffithrung findet grossteils unter freiem Himmel statt und das Publikum ist
zu Fuss unterwegs.

contrapunkt chor

Studierende der Musikhochschulen FHNW Hochschule fiir Musik Basel:

Roberto Maqueda, Lucia Carro Veiga, Christian Smith, Christian Rombach,

Bertrand Goutry, Oded Geizhals, Carlota Caceres Bermejo, Dean Georgeton Schlagzeug
Mariella Bachmann, Andrey Chernov, Mikhail Maga Bassklarinette | Remo Schnyder,
Romain Chaumont, Viktor Gal, Alejandro Olivan Lopez, Luis Homedes Lopez,

Pablo Gonzalez Saxophon | Lukasz Gothszalk, Jens Bracher, Bodo Maier Trompete

Jon Roskilly, Felix Del Tredici, Damian Stepaniuk, Antonio Jiménez Marin Posaune
Eleni Ralli, Adrian Nagel Assistenz

Daniel Ott Konzept und Komposition
Thomas Peter Konzept und Elektronik
Enrico Stolzenburg Konzept und Regie

Daniel Ott (*1960): Stadt Land Tram. Landschaftskomposition fiir eine Grenze
(2014-2015, Urauffithrung)

Kompositionsauftrag an Daniel Ott durch den Fachausschuss Musik
Kooperation Kunstverein Binningen, Musikhochschulen FHNW Hochschule
fiir Musik Basel, Baselland Transport BLT AG, Basler Verkehrsbetriebe BVB

Mit freundlicher Unterstiitzung von Gemeinde Binningen, Jubildumsstiftung
der Basellandschaftlichen Kantonalbank, Basler Stiftung Bau & Kultur
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IWISCHEN URWALD UND
ZIVILISATION

Der Komponist Daniel Ott bespielt gemein-
sam mit dem Regisseur Enrico Stolzenburg
verschiedene Grenzen: zwischen Stadt und
Land, Tag und Nacht und auch Urwald und
Zivilisation, wie Daniel Ott im Gesprach mit
Anja Wernicke (ZeitRiume Basel) verrit.

ZEITRAUME: Fast vor 10 Jahren,

im Sommer 2006, haben Sie ja bereits
gemeinsam den Basler Rheinhafen
bespielt. Geht es dieses Mal an einen
dhnlich industriellen Ort?

DANIEL DTT: Nicht so direkt. Was das aktuelle
Projekt allerdings mit dem Projekt hafenbecken
I & Il verbindet, ist die Entscheidung fiir den
Lichtwechsel. Damals war ja die Idee, den
Uhergang vom Tag zur Nacht zu hespielen.
Dieses Mal ist es die Idee, von der Nacht iiber
das Zwielicht bis zum Sonnenaufgang zu
spielen. Die Region, die wir uns dafiir aus-
gesucht haben, ist keine Industrie-Region,
sondern eine Grenzregion. Die Grenze zwi-
schen Basel-Land und Basel-Stadt. Wir treffen
uns am Zoo, also spielt auch die Grenze zwi-
schen Zivilisation und <Urwald > eine Rolle.

ENRICO STOLZENBURG: Wir kniipfen mit der
Arbeit auch an zwei andere Arbeiten an, die
wir bei den Wittener Tagen fiir neue Kam-
mermusik durchgefiihrt haben. Das Konzept
haben wir gemeinsam entwickelt und nen-
nen es «akustische Postkarte>. Dabei ver-
doppeln wir akustisch eine Landschaft, die
an sich schon klingt. Das machen wir mit
Live-Musik und mit aufgenommenen Klin-
gen, die (iber Lautsprecher wiedergegeben
werden. Wir arbeiten da mit einem Gefiihl
von Zoom und holen klangliche Ereignisse,
die eigentlich weiter weg sind vom Publi-
kum - wie zum Beispiel innerhalb einer
Tram - akustisch nach vorn. Oder wir ver-
doppeln die akustische Landschaft: da fahrt
eine Strassenbahn vorbei, die gar nicht da
ist, oder man hort ein Feuerwehrauto, sieht
es aber nicht. Wir fiigen einer postkartenar-
tigen Aussicht Klange hinzu. Wobei wir von
den Klingen ausgehen, welche an diesem Ort
iiblicherweise schon vorhanden sind, die
man aber sonst nicht in dieser Verdichtung
oder um diese Uhrzeit hdrt, wie es bei Stadt
Land Tram der Fall sein wird.

STADT LAND TRAM

ZEITRAUME: Worin liegt der Unterschied
zum Projekt hafenbecken I & II?

ENRICO STOLZENBURG: In hafenbecken I & 1T
haben wir das Publikum durch eine Art akus-
tische Galerie laufen lassen. Es gab einen
Parcours, den man abgelaufen ist und inner-
halb dessen fanden akustische Ereignisse
statt, wie ein Rundgang. Hier ist es aber kein
Rundgang, sondern wie eine Prozession oder
ein Spaziergang, die bzw. der dann endet.
Daher ist die Struktur eine andere.

DANIEL OTT: Der Hauptunterschied ist, dass
es in hafenbecken I & IT am Schluss ein Or-
chesterkonzert gab. Eine etwas konventio-
nellere Form. Ausserdem besteht bei Stadt
Land Tram ein besonderer Reiz fiir unsdarin,
dass vieles nicht so eindeutig ist. Es geht um
uns die Ungewissheit: Kommt jetzt die Tram
nur aus den Lautsprechern oder ist sie wirk-
lich da? Briillen jetzt die Seelowen wirklich so
laut oder behaupten wir einfach, dass sie so
laut briillen? Es geht um das Spiel mit der Fra-
ge: Was ist wirklich und was ist unwirklich?
Was findet in der Fantasie statt? Wo erginzt
die akustische Fantasie das, was sie gerne
gehdrt hitte?

ZEITRAUME: Und wie liuft das genau ab?

DANIEL OTT: Der Titel Stadt Land Tram be-
schreibt bereits die drei Teile des Stiicks. Es
gibt einen ersten Teil in der <Stadt>. Das ist
ein reiner Klangspaziergang. Dann gibt es
einen zweiten Teil, da sind wir in Basel-
<Land>. Das ist eher eine Klanginstallation,
innerhalb der man sich bewegen kann. Und
dann komrmnt der dritte Teil, das ist <Trams,
da schauen wir auf eine <Postkarte>, auf der
die Trams eine besondere Rolle spielen. Und
dieser dritte Teil ist eben diese klingende
Postkarte. Man konnte auch sagen, es gibt
drei Hauptakteure in diesem Stiick, die Stadt,
das Land und das Tram.

ZEITRAUME: Was macht fiir euch den
Reiz des aktuellen Ortes aus und warum
wollt ihr ihn geheim halten?

ENRICD STOLZENBURG: Wir (iherlegen uns sehr
genau eine Dramaturgie fiir den Weg. Auch
wenn man die Musikerinnen und Musiker
wenig sehen wird, ist es doch eine inszenier-
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te Performance, fiir die wir uns einen zeitli-
chen Ablauf festlegen. Wo startet das Pub-
likum, wie wird er dahin gefiihrt? Da wire es
schade, wenn das Publikum den Endpunkt
bereits kennen und vielleicht als erstes dort-
hin gehen wiirde. Fin Zuschauer, der schon
ans Ziel laufen wurde, hitte die Spannung
desWeges verpasst. Wie Daniel schon gesagt
hat, geht es um die Ungewissheit: Wo lduft
man hin? Wo landet man? Durch welche
Klangerlebnisse lduft man durch? Wenn man
das verpasst und schon am Zielort eintrifft,
ist das so, als wiirde man die Geschenke
schon am Zweiten Advent 6ffnen und nicht
an Weihnachten.

DANIEL OTT: Wir sehen es als klingenden Weg.
Als Stationen-Weg, nicht nur als einen Ort.
Dieser Weg besteht aus vielen Orten. Fiir uns
ist es Teil des Konzepts, dass man sich von
den Orten iiberraschen ldsst. Ein moglicher-
weise vertrauter Ort wirkt in der Dunkelheit
fremd. Nur der Ausgangspunkt ist klar:
der Haupteingang vom Zolli - Landschafts-
komposition fiir eine Grenze ist ein kleiner
Hinweis, in welche Himmelsrichtung es
gehen kénnte...

ZEITRAUME: Spielt denn der Zoo, wo die
Auffiihrungen starten, eine Rolle?

DANIEL OTT: Auf jeden Fall, der Zoo ist ja
gerade nachts sehr gut horbar. Und er spielt
mit dieser Grenze zwischen Urbanitdt und
Natur. Fiir mich hat der Zoo auch etwas mit
Natur zu tun, auch wenn es die eingesperrte
Natur ist. Der Zoo gehért auf jeden Fall zur
akustischen Umgebung, die wihrend des
ganzen Weges sehr gut hdrbar sein wird. Es
gibt auch Krdhenschwidrme, die in dieser
Umgebung nicht eingesperrt sind. Und dann
gibt es noch eine Mischform: Hunde, die sind
nicht wirklich eingesperrt, aber auch nicht
wirklich frei.

ENRICO STOLZENBURG: Der Ort, wo wir sind,
dient ja vielen Leuten zum Spazierengehen
mit ihren Hunden und zum Joggen. Deshalb
werden auch Hunde und Jogger eine Rolle
spielen.

STADT LAND TRAM

ZEITRAUME: I1hr arbeitet derzeit auch

an einem gemeinsamen Projekt fiir das
Kunstfest Weimar. Gibt es da in der
Herangehensweise Parallelen zu Basel
oder geht ihr jeweils ganz unterschied-
lich vor, wenn ihr so ein Musik-
Theater-Projekt flir einen speziellen
Ort entwickelt?

DANIEL DTT: Der erste Schritt ist in unserer
Herangehensweise oft derselbe: Wie klingt
der Ortvon sich aus, ohne weiteres Material?
Und aus diesem ersten exakten Hinhdéren auf
den Ort entsteht alles Weitere, ab diesem
Punkt unterscheiden sich die Projekte dann
deutlich — zum Glick! In unserer Arbeit
Phantom Synchron in Weimar werden die
Zuschauer zu Mitwirkenden. Entsprechend
experimentieren wir da noch starker mit dem
Auffiihrungsformat. In Basel klingt die Land-
schaft erst einmal so wie sie klingt. Wir fiigen
nur manchmal etwas hinzu. Wir spielen mit
Sein und Schein.

ENRICO STOLZENBURG: Was alle Projekte ver-
bindet, ob im Rheinhafen, Hitzacker oder
Witten, ist, dass die Musik nach aussen geht,
raus aus dem Konzertsaal, an einen Ort, den
man eigentlich auch tidglich selbst anhdren
kann. Die These ist, dass der Ort bereits
klingt, dass es lohnenswert ist, diesen Ort
anzuhoren und dass wir, also Daniel und ich,
uns den Ort oft genug angehort haben, um
ihn dann akustisch zu verdichten oder Vor-
schldge machen konnen, wie man ihn noch
horen kénnte. Die Theatralitdat und die
Musikalitdt des Alltags, die Zufdlligkeit von
Ereignissen werden dann zum Bestandteil
der Auffiilhrung.

ZEITRAUME: Muss sich das Publikum
speziell auf die Auffiihrungen in Basel
vorbereiten?

DANIEL OTT: Wir empfehlen, sich warm und
witterungsgiinstig anzuziehen, nicht ausge-
kithlt anzukommen, gute Schuhe und Zeit
mitzubringen, sich auf etwas einzulassen,
auf Klange einzulassen, die man zuerst ein-
mal nicht sieht, — das istjadasbesondere an
der Uhrzeit — sondern die man nur hort.
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ENRICO STOLZENBURG: Auch wenn man den
Weg und die Region kennt, wird die Wahr-
nehmung zu dieser Uhrzeit und bei dieser
Geschwindigkeit anders sein. Daher ist Of-
fenheit wichtig und die Bereitschaft, Dinge
anders zu sehen, die méglicherweise schon
hundertmal gesehen wurden. Viele, die die-
senn Weg und die Orte bereits kennen, werden
ihn bei Stadt Land Tram klanglich und akus-
tisch anders wahrnehmen. Daher ist die Of-
fenheit im Herzen und im Kopf sehr wichtig;
und warme Schuhe natiirlich auch.

ZEITRAUME: Welche Rolle spielt
Architektur?

DANIEL OTT: Stadtarchitektur und Stadtrdume
spielen eine wichtige Rolle. Die Topografie
in unserer Grenzregion ist kiinstlich. Sie
sieht wie Natur aus, ist aber von Menschen
umgemodelt worden, eine Art Stadtarchi-
tektur. Diese Stadtarchitektur bedingt ja
akustische Gegebenheiten, und wir wollen
diese zum Klingen bringen in einem Dialog
von Klang und Architektur.

ZEITRAUME: Warum lohnt es sich, so friih
fiir Stadt Land Tram aufzustehen?

DANIEL DTT: Meines Wissens gibt es am Sams-
tag und am Sonntag um 5 Uhr keine Paral-
lelveranstaltung in Basel - man verpasst also
nichts anderes (lacht).

Und dann finde ich den Sonnenaufgang an
der Stelle, die wir uns ausgesucht habemn,
ganz hesonders schon. Tage, an denen man
sehr friih aufsteht, sind besondere Tage:
Sie dauern extra lang und sind quasi ge-
schenkte Zeit.

Nicht nur der Sonnenaufgang ist eine heson-
dere Situation, sondern auch das Zwielicht,
bei dem die Grenzen verschwimmen. Aus-
serdem gibt es viele tolle Mitwirkende und
moglicherweise taucht die eine oder der an-
dere auf, bei denen man sich fragt: Sind die
jetzt zufallig da oder ist das Teil der Insze-
nierung? Am Schluss gibt es ein Frithstiick -
die (offiziellen) Mitwirkenden stehen fiir
Fragen zur Verfiigung. Morgens um sieben,
am Wochenende, muss kaum jemand sofort
wieder weg und man hat Zeit, sich {iher das
Gehorte auszutauschen.

STADT LAND TRAM

ENRICD STOLZENBURG: Wir organisieren da fiir
das Publikum ein besonderes Klangerlebnis,
das sich das Publikum selbst erlaufen kann,
das es sich selbst zusammenstellt. Sie miis-
sen sich selber auf den Weg machen, man
muss selber zuhdren, aber man wird belohnt
und zwar damit, dass man einen Ort, den
man moglicherweise schon kennt, einmal
ganz anders erleben wird. Weil man eigent-
lich im Alltag nicht so genau auf die Klinge
hort, die da vorkommen. Das kann dazu fith-
ren, dass man am ndchsten Tag in der Tram
sitzt und ganz anders fahrt, dass man fiir ein
paar Tage lang die Gerdusche der Stadt an-
ders wahrnimmt. Davon bin ich {iberzeugt,
dass das passiert.
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@) KONZERT/NATURHISTORISCHES MUSEUM, ALTE AULA

RAUM-
QUARTETT

KAMMER-MUSIK
MIT STREICHQUARTETT
UND AKKORDEON

13. SEPTEMBER 2015
15:00 Uhr | 30 CHF {(ermdssigt 20 CHF)

Quatuor Diotima

YunPeng Zhao, Constance Ronzatti Violine
Franck Chevalier Viola

Pierre Morlet Violoncello

Pascal Contet Akkordeon
Etienne Abelin Violine, Rafael Rosenfeld Violoncello (Haydn)

Joseph Haydn (zugeschrieben) (1732-1809): Divertimento in Es-Dur Hob II:3¢ «Das Echo»
fiir zwei Streichtrios in zwei unterschiedlichen Riumen (Auszug) | 6°

Arturo Corrales (¥1973): mono espacial pour quatour a cordes 2015, Urauffithrung) | 10°

Pascal Contet (*1963): L'approche du lointain fiir Akkordeon solo
(2015, Urauffihrung) | 10’

Franck Bedrossian (¥1971): I lost a world the other day for string quartet and accordion
(2015, Urauffithrung des ersten Satzes) | 7’

— Pause -
Dieter Schnebel (*1930): Streichquartett im Raum (2005/2006) | 45’

Kooperation ASM/STV

Kompositionsauftrag an Arturo Corrales durch ASM/STV

Kompositionsauftrag an Franck Bedrossian durch ZeitRdaume Basel
Kompositionsauftrag an Pascal Contet durch Sacem /Association AIE

La SPEDIDAM est une société de perception et de distribution qui gére les droits

des artistes — interprétes en matiere d'enregistrement, de diffusion et de réutilisation
des prestations enregistrées.
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JOSEPH HAYDN (ZUGESCHRIEBEN):
DIVERTIMENTO IN ES-DUR
HOB 11:39 «DAS ECHO»

Bernhard Giinther

Dieter Schnehel ist unbestritten ein Pionier
der Raummusik {schon in seinen Stiicken fiir
vier bis acht Streicher von 1955 sollen «die
Spieler sich in erheblichen Abstinden von-
einander plazieren, so dass jeder gleichsam
fiir sich spielt — jeder in einem anderen Win-
kel des Podiums» }. Aber die Dekonstruktion
musikalischer Raumkonstellationen ist kei-
ne Erfindungdes 20. Jahrhunderts. Bevor im
19.Jahrhundert die Konzertsaal-Verhiltnis-
se zementiert wurden, waren Experimente
an der Tagesordnung — auch Mozart genoss
die klingende Flaniermeile der Ranelagh
Gardens in London, wo Musiker zwischen
Strauchern in der Parklandschaft arrangiert
waren. Haydns Arbeitgeber Fiirst Esterhazy
soll sich Sinfonien fiir drei oder vier in ver-
schiedenen Rdumen aufzustellende Orches-
ter gewiinscht haben. Dass das um 1790
unter Haydns Namen vielfach gedruckte
Echo-Divertimento fiir sechs Streicher in zwei
Rdumen wirklich von Haydn stammt, ist fiir
die heutige Forschung fraglich. Dass Haydn
Experimente, Uberraschungen und Witz in
der Musik liebte, steht fest.

FRANCK BEDROSSIAN:
| LOST A WORLD THE OTHER DAY

Franck Bedrossian

In der Welt der Kammmermusik stellt sich die
Frage nach dem Raum eher selten. Das hat
vermutlich damit zu tun, dass dieses einzig-
artige Feld traditionellerweise begrenzt, ja
reduziert zu sein scheint — zumindest im ge-
wohnten Vergleich mit dem des Orchesters.

Aber diese Raumdimension ist in der Kam-
mermusik durchaus vorhanden. Es handelt
sich jedoch um einen Raum der Innerlich-
keit, den der Zuhorer durch unaufdringliche
Korrespondenzen erlebt, durch Dichte, Star-
ke, Tiefe. Ein unspektakulidrer Raum, der sich
rdtselhaft gibt - es ist die Instrumentation
selbst, die es erlaubt, den Geheimnissen auf
besondere Weise auf den Grund zu gehen. So
gesehen fordert mich die Besetzung von
Streichquartett und Akkordeon heraus, denn
sie vereint zwei instrumentale Charaktere,

RAUMQUARTETT

deren Zeit- und Kulturrdume einander auf
Distanz zu halten scheinen. Zwei Bereiche,
deren Grenzen einander augenscheinlich
nicht beriihren. Anders verhilt es sich auf
klanglicher Ebene - das Akkordeon scheint in
seiner polyphonen Natur die Mdéglichkeiten
des Streichquartetts zu beinhalten oder eine
Synthese davon zu verkorpern. Das Quartett,
als ein Instrument mit 16 Saiten betrachtet,
bietet sich andererseits als zersplitterte Tas-
tatur an, versprengt im kammermusikali-
schen Raum. Diese Besetzung hirgt eine ei-
gene Dramaturgie. Das Quintett geht daher
den zahlreichen Widerspriichen dieser Be-
setzung auf den Grund, spielt mit Austausch,
Verwandlungen und Verwandtschaften von
Texturen, Farben und Kldngen. Aber auch mit
der instrumentalen Verschmelzung zweier
Klangwelten, die einander nachlauschen,
angreifen, suchen, im Wege stehen und
manchmal miteinander veschmelzen. Das
musikalische Drama entsteht hier aus aus
Ndhe und Ferne in Zeit, Klang und Raum.

Den Titel hat das Stiick gemeinsam mit ei-
nem Gedicht von Emily Dickinson, deren
Werk ganz im Zeichen des Identitdtsverlus-
tes und der Wendung nach innen steht. Der
Schatten dieses kurzen Gedichts {durch die
Streichinstrumente mit dem Bogen ge-
schrieben und wiedergegeben) beherrscht
dieses in Fragmente zerfallene Universum
und iibt eine geheime Wirkung darauf aus.

(Ubersetzung: Bernhard Giinther}

PASCAL CONTET:
L'APPROCHE DU LOINTAIN

Pascal Contet

Das Ferne ist zugleich das Prisente: das der
unmittelbaren Wahrnehmung eines Tones,
einer Note, eines von fern kommenden Ein-
drucks, einer verschiitteten Erinnerung, die
plotzlich wieder hochkommt. Es ist auch das
Gefiihl einer Anndherung, die unmoglich ist,
einer Welt, die wir nicht kennen, die wir uns
vorstellen, ein Raum, eine Leere. Ich schicke
mich in der Komposition L'approche lointain
(die ferne Anndherung) also an, eine unmittel -
bare Anndherung von Tonen in Finklang zu
bringen mit einem unbekannten, fernen Raum.
(Ubersetzung: Kristin von Randow)

[lost a World - the other day!
Has Anybody found?

You’il know if by the Row of Stars
Around its forehead bound.

A Rich man — might net netice it —
Yet — to my frugal Eye,

Of more Esteem than Ducats —

Oh find it — Sir — for me!

Emily Dickinsen (1830-1886)




ARTURO CORRALES: MON O ESPACIAL

Arturo Corcales

Thema dieses Werkes sind Faum und Zeit. als
Architekt nutete ich bei anderen Werken die
rdumliche Trennung der Instrumente im Kon-
rertsaal, doch fir die neue Herausforderung
erschien mir diese Lasungzu evident.

Der Baum st daher in die Textor dieses Wer-
kes inzweierle] Foom eingegangen: zim elnen
in der Idee des Schieitens von einem Zimmer
in das ndchste, wiebel der Verfolgungsszene
am Ende von Edgar Allan Foes Eczihlung The
Musk of the Bed Death. In dieser Geschichee
wird duech die aufeinandedolgenden <Woln-
rduimes einezugleich einheitliche und ranm-
verzercende Perspelktive geschaffen, wobei
jeder dieser Biume durch Abteifenster und
Vorhdnge von eigener und schillecnder Far-
bighkeit ist. Eine einzigartige Musik, die aus
der russischen Folklore herkomme und aoch
in Mussorgslkys Bors Godunsy angewande
wicd, st so zu erkennen und wisderzuerken-
nen, verkleidet oder abgewandelt, imumer aus
einem neven Elickwinkel, wobei sie stets die-
selbe Perspelive und die Ecinnemwng an die
anderen ducchscheittenen Pume wahet.

Die zweite Foom der Prisenz des Faums ist,
dass jeder der von der MusTk ducchscheitte-
nen <Wohnrdnmes von untecschiedlichen,
rumabhingigen Tonphinomenen wis Echo,
Machhall cder Dopplec-Effekt behercsche
wicrd. Das Steeichguactett teitt zwar im tra-
ditionellen Gewand auf, spielt jedoch eine
Musik, dielebt als wire sie in elnemvictuel-
len Paum. Das Quactett wicrd zu einer Mono-
Quelle, die mit diesem Iimagindren Raum
spielt. Einem Mono-Space.

Die mal geistechafte, mal evidente Prisenz
folkloristischer oder populdrer chattiemin-
geil (Fock/Metaly, sel es Im BEhythmuos oder
im Charakter, in der harmonischen Farbung
oder Iim pldtzlichen Erscheinen von Eerei-
chen melodischer Klacheit, stellt einenfus-
pangspunte fiir die Aschet¥ des Werkes dar.

space Monkeys ist der Name einer Gruppe
von Anarchisten n David Fincers Filim Fight
{lib. Aof dass Folldoce und populice Mosik
ein kreatives Chaos in unsecer Gegenwarts-
musik anrichten!

Meet setzing: Fistit won Randow)
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DIETER SCHNEBEL:
STREICHQUARTETT IM RAUM

Helmut Eohm

Mit seinem Streichquartett im Baum (2005
2006, Februar 2008 vom Quatuor Diotima ue-
aufgefiihet ) hat Dieter Schnebel versoche, ein
< Btreichguartett schlechehins: zu schatffen.
Lhnlich wie bei seinen anderen quasi enzyk-
lopidisch angelegten Wedien - dex Sinfonia X
etwa - ging es nim die Integration aller tradi-
tionellen und visiondren Aspelkee einer zent-
ralen musikalischen Gattung. Das sehic steeng
komponiecte Werk basien anf dem Grund-
matecial eines Tetrachords und den guasi
seciellen Anordnongsmoéglichkeiten seiner
Textur aus Ganzton- und Halbtonscheitten.
Die Batzcharaktere werden bestimmt von
kontrastierenden und ocganisch auseinander
hervorwachsenden Episoden. Thee Stculktoen
und Details leben aus den Verdlech tungen von
spannungsieldern zwischen Folacitdten wie
Ton und Klang, das Eine und das Mannigfache,
Zentriertheit und Difusion, Tradition ond
Experiment, Hanmonie un dweisses Banschein,
Eewegung und Stasis. Und alles findet seinen
Ot und sein susdeocksgewicht nach graduel-
len Massgaben. Klinge wandem: kein Eanm
ofne Zeit, kein Faum ohne Fanm. Die Spieler
beschreiten Wege. Sie finden zusamimen zu
untexschisdlichen topografischen Crdnungei.
Malmusizieren siesichzugewandt in dec Mo
malposition des Streichguartett s, mal wenden
gie sich auf Drehstihlen voneinander ab.
Sie agieren vereinzelt in den vier Bichtungen
des Himmels, paanweise links und reches an
den Edndern des Podivms, oder zential ste-
hend als Phalanx zum Publikum gewendet.
Won Haydns geistreicher Erfindung bis zo
Monos sondierender Seelenpoetologie - was
Streichguartett war und ist, ingt an in Allo-
sionen, Eaminiszenzen, Gesten. Aus den Mig-
lichkeiten des Tetrachords, daswie ein unend-
lich wandelbares Sigel die Musik durchzishe,
verfestigen sich anch klare Zitate: Im ersten
Satz etwa kann man den Beginn von Stia-
winsloys Orphews-Ballett erkennei, oder, im
Schlusseell des Adagios, den Anfang von
Eruckners Finfter - Klinge, Motive, Bewe-
gungen. Zeitgebundene FPfade im Raom.
Eilickbindungen: das Essentielle dex Kunst
Dieter Schnebels.

82

RAUMPORTRAT NATURHISTORISCHES MUSEUM

DER MUSEUMSBAU DES
BASLER STARARCHITEKTEN
IM 19. JAHRHUNDERT

Simon Baor

Das Gebdode, von dem hier die Bede ist, wicd offiziell <« Muoseom an der Augustinecgasses
genanit, obwohl sich m alledglichen Sprachgebranch die Bezeichnung «Matodhistorisches
Museums durchgesetzt hat. Die Verwendung dieses offiziellen Namens ist insofeon sion-
voll, da der Bau seit seiner Erdffnung 1840 elne vielfiltige Mutzung ecfahren hat und auch
zukiinftiz erfahren wicd.

Als ersees Basler Eunsomuseum vom Acchiceleen und Eildhaver Melchior Bercl [1801-1854)
erbant, worde es nach 1936, nfolge des Umzogs der Offentdichen Kunstsammlung in den
Meubao der Acchitekten Budolf Cheist und Faul Bonatz am Sanke-Alban-Graben, zum Ma-
tuchistocischen Museum umfunktioniert. Heute behecbergt es zudem Teile des Musewims
der Kulturen. Dex spdtklassizistische Monumentalbao ist niche nor aufzrund seiner Samim-
lungen bedeutend - als Beispiel sel die Kdfersammlung von Georg Frey zenannt, die dber
zwel Millionen Exponate nimfasst -, sondern auchwegen seiner historischen Bauzeugnisse.
Unbesteitten gehdcen die Fresken von Arnold BEbcklin im Treppenhaus zu decen Hohepunk-
ten. Dass die deel monumentalen Wandzemilde mit den Themen «Magna Maters:, <Flo-
raz und <<Apoll= in dec heutigen Foom umgesetzt werden koanten, ist vor allem Jacoh
EBurckharde, damals Mitglied der Kunsthommission, zu verdanken. Eemeckenswert ist auch
die Eildergalerie in der &ula, welche die Poctedts von 125 Professoren der Universitdt zeigt
und dem Faum noch heute eine evhabene Stimmuong veceihe. Mur aus grosser Distanz ist
an der Hauptfassade der von Johann Jakob Cechslin entworfene Fries mit allegorischen
Darstellungen erkennbar. Er exserzt eine vono Melchior Bered entworfene Version, die apoll
vonr Musen mmgeben im MitteHeld zeigt. Im ausgefiiheten Feies theont dort <Basileass,
flankiect von Helvetia und einer Friedensgictin auf der einen, sowie Bhenus, Heoimes und
einer Friedensgdctin auf der anderen Seite. Hinter Bhenus ist reliefartig eine
Lokomotive als 5ymbol des aufhommenden Verkebhes dacgestellt.

War Basel his dahin efne Stadt des Sammelns und Bewahrens, so woede sie durch thee Off-
nung auchzo einem Ot des Forschens. Belege st nicht, dass mit dem Bao zudem geplant
war, die Hiuserzeile Bichtung Bhein abzubrechen. Denn norsohdtte sich, gemidss dex oft
vorgebrachten Fosition, die Acchicektur des einzigen dffentlichen Baus des damaligen
Basler Stararchitekten zum Bhein hin umfassend entfalten kinnen.

Wenn ab 2022/23 das Macurhistorische Museuim zusamumnen mit deimm Staatsacchiv elnen
Meubaw an der Entenweidstrasse beziehen wicd, wicd voraossichtlich das Antikenmuseuim
inden Eerci-Bau an der Augustinergasse 2iehen. Teotz einer welteren Umnutzung werden
die genannten Eostbarkeiten dem Kunstliebhaber aber auch in Zukunft echalcen blieben.
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(12) KONZERT/STADTCASIND BASEL, MUSIKSAAL

EXTRAKONZERT
PIERRE BOULEZ

FESTIVALABSCHLUSS MIT DEM
SINFONIEORCHESTER BASEL

13. SEPTEMBER 2015

19:00 Uhr | 90/ 75/60/ 45 /30 CHF (ermissigt 45/37,50/30/22,50/15)
Ermadssigung gilt auch bei Vorlage des ZeitRdume Festivalpasses
Vorverkauf Gber www. sinfonieorchesterbasel.ch und durch Bider & Tanner

17:00 Uhr Entdeckerkonzert <« 9o Jahre Pierre Boulez » siehe S. 106

Sinfonieorchester Basel
Dennis Russell Davies Leitung
Kim Kashkashian Viola

Pierre Boulez (*1925): Rituel in memoriam Maderna
far Orchester in acht Gruppen (1974/1975) | 25’

Luciano Berio (1925-2003):
Vodi (Folk Sengs II) fiir Viola und zwei Instrumentalgruppen (1984} | 30

- Umbaupause | ca. 60'

Edu Hauhensak (*1954): Other Tones fiir Orchester in flinf Gruppen
{(2014/2015, (Euvre Suisse #15, Urauffithrung} | 15°

Pierre Boulez: Notations I-IV und VII fiir grosses Orchester (1980-1998) | 20’
I. Modéré — Fantasque

VII. Hidratique — Lent

IV. Rythmique

111, Trés modéré

I Trés vif. Strident

Veranstaltet vom Sinfonieorchester Basel
in Kooperation mit der Paul Sacher Stiftung
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IWISCHEN UTOPIE UND

PRAGMATISMUS
Johannes Knapp

Im Nachdenken iiber Musik und Architektur
stellt sich zwangsldufig die Frage nach der
Henne und dem Ei. Was war zuerst da? Die
Musik oder der Raum, in dem sie zu Gehor
gehracht wird? Komponiert man Musik fiir
spezielle Riume oder entwirft man Raume
nach der Musik?

Die Antworten fallen unterschiedlich aus, je
nachdem, um welche Musik beziehungswei-
se <Epoche> es sich handelt. Bis weit ins 19.
Jahrhundert hinein wurde Musik oft zu be-
stimmten Anldssen und damit in bestimm-
ten Rdumen dargeboten: in den Salons des
Adels und der Bourgeoisie, in prunkvollen
Ballsdlen und auch in Kirchen. Die Musik
hatte sich den rdumlichen Gegebenheiten
anzupassen, insbesondere den akustischen.
Man denke beispielsweise an den Markus-
dom in Venedig mit seinen vielen Emporen
und schmalen Katzenstegen, auf denen ab
etwa 1540 in getrennten Aufstellungen mu-
siziert wurde, zu einer Zeit, als die Dogenre-
publik im Zuge der Gegenreformation nach
Macht und Prestige strebte. Die bis dahin
Ubliche Vierstimmigkeit, schrieb der vene-
zianische Domkapellmeister Zarlino 1558,
habe nicht mehr ausgereicht, um grosse
Rdume mit einem gebiihrend grossen Klang
zu fiillen, und mit stirkeren Besetzungen
allein widre noch kein abwechslungsreiches
Klangbild zu erzielen. So musizierte man
fortan wechselchorig (antiphonal}.

Luigi Nono, der wenige hundert Meter siid-
westlich des Markusdoms auf der Giudecca-
Insel lebte, verglich die Musizierpraxis seiner
venezianischen Ahnen 1960 zynisch mit ei-
nem «Ping-Pong-Spiel», beidem die Musik
von rechts nach links und von links nach
rechts wechsle und sich alles im Effekt auf-
lose. Pierre Boulez teilt die Kritik an einer
Kompositionsweise, die allein architektoni-
schen Gegebenheiten unterworfen ist. Er
selbst strebt Musik an, deren Idee in der in-
nermusikalischen Struktur ihren Anfang
nimmt, nicht im Raum (siehe das Zitat auf der
folgenden Seite). Die alten Venezianer, mein-
te Boulez einmal, hitten sich der Antiphonie
bedienen missen, um den architektonischen

Gegebenheiten nicht zuwiderzulaufen. Die
antiphonale Werkform wiederum habe im
Sinne ihrer Wahrnehmbarkeit eine rdumliche
Trennung der Klangquellen erfordert.

Auch Rituel, das Boulez 1974 in Andenken an
seinen langjahrigen Musikerkollegen, den
Venezianer Bruno Maderna (t 13.11.1973)
komponierte, bedarf aufgrund seiner anti-
phonischen Gliederung, die entfernt an die
venezianische Mehrchérigkeit erinnert,
einer Aufstellung in klar voneinander ge-
trennten Gruppen (siehe die Werknotiz zu
Rituel auf S. 87). Anndherungsweise ist sie
auch im Basler Stadtcasinorealisierbar, doch
wirklich dafiir geschaffen sind nur wenige
Sile dieser Welt, etwa der modulierbare Kon-
zertsaal der Cité de la musique im Pariser
Parc de la Villette.

Eine grosse Utopie der musikalischen Moder-
ne istvor zwanzig Jahren mit der Einweihung
dieses Saales, den der Architekt Christian de
Portzamparc in standigem Austausch mit
dem Komponisten und Dirigenten entworfen
hat, Wirklichkeit geworden. Die Antwort auf
die Henne-Ei-Frage fillt hier anders aus: Die
Musik war zuerst da, dann der ihr <ergebene>
Raum. Boulez hatte Portzamparc bereits in
der frithen Planungsphase Mitte der 1980er
Jahre eine Liste mit zeitgendssischen Werken
gegeben, denen der Saal ohne viel Aufwand
flexibel anzupassen sein miisse. Das Ergeb-
nis: ein ovalférmiges Auditorium mit zahl-
reichen Podien, die dank ausgekliigelter
Luftdrucktechnik ohne grossen logistischen
Aufwand mannigfaltig konfiguriert werden
kénnen, eingebettet in ein formenfrohes
architektonisches Gesamtkunstwerk.

Jenseits der <Musikstadt> im 19, Arrondis-
sement von Paris erklingen Raummusiken
meistens unter provisorischen Umstianden.
(Es seidenn, man errichtet aufwendige tem-
pordre Riume wie Stockhausens beriithmtes
Kugelauditorium im deutschen Pavillon der
Weltausstellung 1970 in Osaka). Bei der Ur-
auffithrung von Répons, Boulez’ «Wechsel-
gesang> zwischen herkémmlichem und in
Echtzeit verfremdetem Instrumentalklang,
sdumten in Donaueschingen 1981 zwei Bas-
ketballkorbe die Szenerie. 1988 gab man das
gleiche Werk in einem Steinbruch siidlich
von Avignon. Fir die Urauffihrung von
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Stockhansens Gruppen im Jahee 1058 mussten
die Dirigenten Boulez, Maderna (1) und
stockhavsen mit einer Kbloer Messehalle
vorliebnehmen, und Boulez’ nach der Urauf-
thihrung wieder zurlickgezogenes Konzept -
stiick Podste pourpowvotr edilang erstimals in
einer Mehcezweckhalle, n dex man zwar Fo-
dien und Eestuhlung beliebig aufbaven
konnte, die ansonsten aber fiiv alle migli-
chen Zwecke genutzt wurde, einschliesslich
Tiecversteigerungen. Vor diesem Hinter-
grund verwundert es nicht, dass Boulez als
Wihner Visiondr wie lmallharter Pragmatiker
dringenden Handlungsbedard sah und im Fa-
ris zu Zeiten von Frangols Mitterrand und
Jack Lang fiir einen angemessenen Saal
kEmpfte. Dtopieliegt weder an einem ande-
ren Cct noch n ferner Zelt, sondecn im Hier
und Jeczt...

«lth verstehe die Architektur als Zinladuing an
das Leben, das hetsst an die Bewegung. Nicht die
Architektur tst tn Bewegurng und quch nicht un-
bedingt aus dem Gletchgewicht, aber derMensch
bewegt sidh. Ich sehe ste ntcht als foees Standbiid,
sendem abhingtg ven thren Verldufen. [ JEs ist
keine Architektur als <erstarrte Mustke, ven der
Geethe sprach, es ist Architeftier als Kunst der
Eewegunyg. ==

Chyistian de Fortzamparc

Lastitia Chassain -Drolliow: Le Sonservateire de Paris
ol les voier @2 lacréation, Paris 1994, 5. go £
{bersetzung: [ohannes Knapp)

<« Manchmal bletbt die Verwirkitchung der Uto-
pie schowterty, ich habe versucht, eine Oper zu
schretben, aber ich lehne eine Inszenterung in
den dafir extstierenden Raumen ab Ich denke
an eine Inszenterung mitten im Saal, wie man-
che Produkiionen von Peter Stein ander Berliner
Schaubiihne cder von Patrice Chérequ in Man-
terre, 5o wie tch es auch fir dos Instrumen—
talstiick Bépons vergesehen habe Aber die
gkustisdien Bedingungen sind eing Herausfor-
denenyg. Ich habe lange mit Jean-Louts Barrault
zusammengearbeltet wnd sefhr viel Wert quf die
<theatrale> Dimensicn gelegt: auf die Must und
das theatralische Phanomen, die gleichwertig
setn missen. Derzett gibt es ketrnen Saal, indem
dies miglich wire. ] Bei den Konzertsiien ist
g5 dhnlich: FApons kann nurin leeren Raumen
gespielt werden, die Je nach den Mo twendig kel -
ten des Werkes <mabliert> werden. Nur der Saal
derCité de lo mustque ist dafir geetgnet, wetler
das Ergebnis gemeinsamer (berlequngen mit
dem Architeiten Christian de Portzampard st
ausgehendven bestimmiten Werken unserer Zeit,
wie denen ven Stodthausen betspielswetse. Ex
geht tm Prinzip darum, die Instrumente im
Raum arzucrinen, damit diese Ancranueng die
Textur verdeutitcht. Das Ziel st nicht, dass wir
den Kopfwie bet einem Tennis-Match hin und
her wenden missen =

Fieree Eoulez

Boulez)Loyrette/Lista Hrsg. ) Pierre Boulez.
‘Eawvre: fragment, Fariz 2008, 5. 27 £
{bersetzung: [ohannes Knapp)

EXTRAKONZERT PIERRE BOULEZ 86

Der Ostflitgel der Cité de la musique inFaris,
1084 -1005 nach Flinen won Christian de

Fortzampart gebaut und nach der Ecbfinung
derbenachbarten Fhilharmo nie d= Faris

2015 inFhilharmonie 2 nmbenannt

PIERRE BOULEZ:
RITUEL IN MEMORIAM MADERNA

Johannes Enapp

Die traditionelle Dechesteraufstellung mit
iheer gewdhnlichen, dem Klangyolumen der
jeweiligen Instrumentenfamilien entspre-
chenden Staffelung in Steeicher, Holzbldser,
Elechbliser und Schlagwerk hat Boulez in
Rituelzogunsten einer flexihleren Dispositi-
on verworfen:

Eine Oboe,

zwei Klarinetten,

deel Floten,

vier Geigen,

ein Elechbliserguintett,
ein Streichsextett,

ein Holzbl3serseprett
sowie vierzehn Blechbliser

bilden acht im Baum verteilte Gruppen. Die
klangmicheigste, Im unmittelbacen Elick-
winkel des Dicigenten auf der Blihne
platzierte Gruppe VIl ewifnet das Klangge-
schehen mit elnem dunkel schimmernden
Elangkomplex. Dessen sieben Tone keheen
im ndchsten Abschnict in elner klagenden
Obeoenmelodie wieder und pragen daciiber
hinavusdas gesamte Werk Unterlegt wicd die
stimume der Thoe, [enes Instrument, fiir das
der Widmungstrdiger Maderna eine ausge-
sprochene Vorliebe hatte, von gleichmEssi-
gen Tablaschligen. Die 2ec-Gruppe echidl
voim Dicigenten lediglich ein Startzeichen,
dann Ubernimmt der Schlagzeugpart die Bol-
le eines Taktgebers. Es folgt ein deitter Ab-
schniet, der dem ersten dhnelt, mit dem ent -
scheidenden Unterschied jedoch, dass sich
die 2ec-Gruppe an Gouppe VI hinten an-
hange. Im vierten Abschnitt, der wiederum
dem zweiten gleiche, gesellen sich zur Ohoe
alsbald Fliten und Klarinetten hinzo. Hit
wachsender Gruppenanzahl ibeclagecn sich
in den geradzahligen Abschnitten (hete-
rophoner < Gegengesangs, siehe Epigramim
rechts) immer mehe Klangbinder, die,
chythmisch voneinander unabhingig, auch
noch hinsichtlichiheer jeweiligen Daver zu-
nehmen. Im vieczehnten Abschnitt sind
schliesslich alle acht Gruppenbeteilige. Ori-
entierung i der zunehmenden Komplexicd:
bietet nurnoch das Schlagzeug, von dem die
unabhingizen Gruppen, wie Boulez einmal

meinte, «klangdicigiert werden. Die zu-
filligen Uberkreuzungen dex gleichmissigen
Schldge haben fhren besonderen Reiz, keine
Auffilheung gleiche der anderen. In den un-
geradzahligen, konventionell dirigiecten Ab-
schnitten (homophoner «=Gesang:, siehe
Epigramum rechits) hingegen wachse die An-
zahlder Klangblicke und der foctlaufenden
Gong- und Tamtamschlige konstant. Die-
sem Prinzipfolgend, beruhe Rituel avfeinem
antiphonalen Wechsel von statisch-kon-
templativen Abschnitten mit improvisiect
wirtkenden (< organisiertes Chaoss ). Der fi-
nale finfzehnte Abschnitt setzt koez nach
der zeitlichen Mitte des Werkes ein. Mach-
einander verstumumen alle Gruppen, ganz
zum 5chluss die zentrale Gppe VIIL mit dec
das Werk auch begonnen hat. Lange hallt der
letzte Tamtamschlag im FPaumnach - biszu
seinem Verltschen («jusqu’a Pextinctionss
steht in der Farctitur).

Fragend fiic diese eindringliche Musik sind
dievielen aussereuropdischen Perkussions-
instrumente, die von neun schlagzengem
gespielt werden, allen voran die sieben
Buckelzongs und sieben Tamtams in Guppe
VIO, decen 5chldge i den homophonen
Abschnitten eine einrahmende Funktion
haben, dhnlich, wie das in javanischer Ga-
melanmusik der Fall ist. Meben der Funktion
des <Klangdirigatss socgt das Schlagzeng fiir
eine klangliche Ausgewogenheit zwischen
den unterschisdlichen Eammenmuosikgrup-
penundevoziert zudem die Vorstellung eines
fernbselichen Bitoals.

Gruppe I: Tabla, japanische Glocke, japani-
scher Holzblock (Mokubio}, zwei kleine Ma-
racas [imit Kernen geflillees, sidamerfkani-
sches Elrbisinstrument), kleines Guoiro
(kratzender Klangy, Schellentambourin und
Mietenbecken.

Gruppe II: Holzblock, Almglocke, hellklin-
gende Teomimel, tliickisches Becken, Guicos,
kleines schittelrohe.

Gppe IO: Eongos, Claves (Klanghtlzer),
schiittelrohe, chinesisches Becken, tivki-
sches Becken, Mistenbecken, Triangel.

Gruppe IV: Handtcomnel, Almglocke, Ma-
racas, Schiittelrohie, Kastagnetten.
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Fartwdhrender Wechrel:

Wie Serang und Gege nganang fir
zing
Imagindre 22 ne me nie.

Zeramanie der Gedenkens, daber die

Stindige Ritckbz hrau denrelben

Formeln, Jedoch mit abgawandziten
Zitgen

['nd in newer Sicht

Zeremanie der Auclérchens, Ritwal

Der Vergehens und der Fart-
bertehens

Sa prdgen rich die Bilder demm

Muriktlicchen Gedichtnic ein -

Gegemedrtigergangen, itmimar
imEweifel

Daz Epigramm hat Boulez
verfasst und der Fartitur
vorangestellt. B 1975
Universal Edition{London) Ltd.,

LondonUE 15041}
UE 32505



Gruppe V: Tempelblock, kleiner Buckelgong,
Weine Teommel, Almglocken, Tejangel, klei-
ne japanische Glocke.

Gruppe VI: Tomtoim, Schlitztromimel, Tem-
pelblock, Holzblock, Kastagnetten, Claves,
japanischer Holzblock

Gruppe VI: Conga, kleine Teommel, kleine
hellklingende Trommel, Tomtom, Hand-
teonmumel, Bonga, Tabla.

Der eigentiimlichen Wedlgestalt liegen Bou-
lez’ langjaheige Erfahrungen als Divigentzu-
grunde. Mitte dec Siebzigerjahre, als ex Riti-
gl komponierte, meinte er, das Wort
<Dirigent> seiliberholt. Mic dem «biossen
Gehorsam gegeniber einem Chef, der von
zentraler Posttion aus die THtighett siner Anzahl
von Mustkern koordintert=:, sel mancher Muosik
nicht beizukommen. Er pladiecte fiir eine
«hewegltchere, wirksamere, feinfihiigere Arte
in dex Wechselwitkungzwischen Individuoom
und Kollektiv, fiic eine nevartige gestische
Biegsamkeit, sowohl in zeitlicher als auch in
rivmlicher Hinsicht. Ein Dicigent sei idea-
lerweise ein «Koordinators oder ein «Dpe-
m@teurss (Letzterer Begeff geht auf Mallaomé
zuclick). Meben dem Komponieren ebenfalls
als Dicigent tdtig gewesen, dite Boulez’
Mitstreiter und Freond Bruno Maderna die-
sefnsicht geteilt haben. Gleich mehrere sei-
ner Werle tragen den Ticel Dimensiont, an-
dece Fartituren, etwa Quadrivium oder auch
sein frihes Klaviertkonzert, scheeiben eine
gruppenweise Auftellung des Crchesters vor.
Derartige Paumimusiken beglinstizen elnen
nevartigen Einbezug des Hivers. Jedes Indi-
vidoum Iim Fublitom vefolgt das Werk aus
seinem eigenen <Hoowinkels, der einen
Gruppe nah, der ndchsten fern.

LUCIAND BERIO: VOCI

Johannes Enapp

Uber meheere Jahrhunderte hinweg hatten
Transkeiptionen eine Funktion, die
heutzutage in dhnlicher Weise Tontrdger und
streaming dienste ediiflen: Musk imumer und
tiberall verfiigbar machen, auch dort, wo die
erforderliche Besetzung gerade nicht zur
Verfligung steht [(beziehungsweise die
Live-Wiedergabe nicht moglich ist). Auch
Berios Yoot sind Transkeiptionen, allecdings

in einem anderen Sinne: Wenn man etwas
transkeibiece oder Obersetze, meinte Berio,
gebe es «dret Moglichietten: dass der Trans-
kripter sich emaotional mit dem Original identi-
frztert, dass das Original als Vorwand fir das
Experimentieren gencmmen wird, und sdltess-
lich, dass das Original cherwaltigt und phils-
logtsch «<missbraucht wird =

Die Originale von Voo, fiinfzehn skzilianische
Volkslieder, entnabhm der Komponist einer
monumentalen Folloresammlung des sizi-
lianischen Musikethnologen Alberto Favara
[1863-1023). Beschaifen lassen hat sich BEe-
rio das Liedmatenal von slberto Bennici, je-
nem Eratschisten, der vor 31 Jaheen, am
26 Oktober 1084, bel dex Uravffihrung einer
friiheren Version von Vod als Solist aof dex
Bihne des Stadtcasinos stand. Mit von der
Fartiewaren damals das Basler Sinfonie-Ci-
chester und Luciano Eerio am Dirigenten-
pult. (Die heute geldufige Version wurde 1085
in Manchester vom BEBC Symphony Orche-
stra uraufgefithee, ebenfalls unter der Lei-
tung des Komponisten. ) Der Untertitel Folk
Sengs I nimme Bezog aof die Folk Songs i
Mezzosopran und sieben Instrumente, die
Eerio 1064 fiir seine Ehefrau Cathy Berberi-
an (t1o83) gescheieben hatte.

DieAvswahl der finfzehn Wiegen-, Arbeits-
und Liebeslieder nimmt Eecio inscfern als
< Worwand fiir das Experimentiecens, als ex
sie lhrem vrspringlichen Kontext entceisst
und als Bohmaterial seiner eizenen, rein in-
strumentalen Tonsprache nocze. Die lanta-
blen Linien des Solobratsche bewegen sich in
mikotonalen Cszillationen um die Tonhdhen
des Eohmaterials, das sich bisweilen flis-
ternd verfliichtigt, um dann wieder als klar
etkennbares Lied aus dem Cichestedklang
hersorzutreten. (Die selbstivonische Rede
Eeriosvon <=musitalischem Kann balismuos
eciffe anf Voot nor tefhwelse zu, da die Folklo-
re nicht <mit Haot und Haar: vereinnakime
wird). Die Lieder durchziehen nacheinander
das einsdezige Werk Ihree Ahnlichkeiten sor-
genfiicein dichtes MNetz an Quetbezligen. Be-
tio hoffre, mit Vo <« unter anderem dazu bet-
zutragen, ein tie feres nteresse fir die stztiantsche
Falirlore 2w wedien, die neben dersardischen die
retchhultigste, tmfassendste wnd glichend ste un-
serer mediterranen Kultur st
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Die traditionelle Orchesteravfstellung wicd
auch hier verworfen. Anstact jedoch den
ganzen taal zu nutzen, beschednkt sich Berio
auf eine Meuordnung innechalb des Bihnen-
raums: m Vordergrund, nahe des Dicigen-
ten, die kompakte Gruppe &, Iim Hintergrund
die einen Halbkreis bildende Groppe B und
inder Mittelachsezwischen beiden Gruppen
Keyboacd, Synthesizer und Celesta. Micht zu
vergessen das im Dreieck angeordnete
Schilagzeng. Der silbeige Klang der Schellen
erweckt gleich zu Beginn die Vision eines
magischen Bitoals...

EDU HAUBENSAK: OTHER TONES

Johannes Enapp

Ein «=zufilliges Meeting unterschiedlicher
Gruppenmit unterschiedlichen Grondstim -
mungens: nennt der schweizer Komponist
Edu Havbensak sein nevestes Cichester-
werk. &ls es vor fast zwel Jahren gemeinsam
duech den Schwezerischen Tonkinstlere-
ein und das Sinfoniecrchester Basel in Auf-
trag gegeben wuorde, war dieses Meeting fiiv
einen dffentlichen Paum gedacht - zundchst
fiic den Theaterplatz, dann fiic das Eheinha-
fengelinde und schliesslich fiic das Stadtca-
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sino, das nun einmal mehe bis auf den letz-
ten Winkel ausgereizt wicd. Avf der Blihne
finden, moglichstweitvoneinander entfecnt,
6 Honer (Groppe I}, zwel Streichecgroppen
[Groppe ITund II0), sowie deel Schlagzeuger
Flatz, wihrend zwei BElisergruppen (IV und
V) auf den Balkonen platziert sind. Ausser-
dewn wandeon zwel Ferntrompeten die FPeci-
pherie des Klanggeschehens ab, decen ge-
dimpfte Klinge aus den Foyers in den
Eonzertsaal herlberwehen. 5ie orientieren
sich, ebensowie alle anderen Gruppen auch,
an synchronisiecten stoppulicen.

Diekonzeptionell angelegte Factitur bestiche
auf den ersten Blick ducch ihee beispiellose
Einfachheit - keine Fioritucen, keine kom-
plexe Ehythmik. Als eigenstindige Indivi-
duen exponieren sich die Groppen mit Ak-
korden von bisweilen dunkel belitender,
bisweillen leuchtender Sonocitdt. Die Abwe-
senhelt eines splirbaren Fulses erinnect ent -
femnt an die cuhigen Abschnittevon Boulez®
Rituel. Und auch in Other Tones ise die Funk-
tion des Dicigenten keine gewbhnliche: Er
mackiect lediglich die synchronen Einsitze
und Enden hervoctretender Gruppen bezie-
hungsweise - rdumlich gedacht - die Kon-
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imUhrzeigersinn: Swdie Skordaturen; Tonraumyerflechtungen;

Edu Haubensak: Direi Skizzen 2u Other Tener. Voo oben links
Mischungen im Faum 4 mdimentic)



turen (stets unisono) der erratischen Klang-
bléocke wunterschiedlicher Veolumina.
Ausserhalb dieser Blécke iiberlappen sich
Klangflichen, ihre Begrenzungen l6sen sich
in Raum und Zeit auf. Die Toéne, so die Par-
tituranweisung, «werden immer auf natiir-
liche Weise zu Ende gespielt, auch wenn be-
reits ein neuer Takt, eine neue Zeitmarke
begonnen hat.>» Das variierende Spiel auf
dynamischer Ebene erweckt reizvolle Illusi-
onen von akustischer Nahe und Ferne.

Aus der Konfrontation unterschiedlicher
Stimmungen resultieren komplexe mikroto-
nale <Klangrdaume>. Die Streicher differieren
in ihrer Stimmung um 60 Cent, die Bldser auf
den Balkonen haben einen Unterschied von
30 Cent. Insgesamt entstehen zwischen den
fiinf Gruppen Differenzen der Grundstim-
mung von 15, 30, 45 und 6o Cent. {100 Cent
entsprechen einem Halbton.} Ein derartiges
Experimentieren mit <anderen Tonens ver-
bindet Haubensak mit einem frilheren
Klangforschenden der neuen Musik: James
Tenney. Seinem Andenken ist die Partitur
gewidmet. (Siehe auch Edu Haubensaks Fssay
{iber James Tenney auf S. 36}

PIERRE BOULEZ:

NOTATIONS I, VI, 1V, 11, 11
Johannes Knapp

Wihrend Boulez die hierarchische Gegen-
iberstellung von Biihne und Publikum in Ri-
tuel verworfen hat, kehrt er in seinen Nota-
tions zu ihr zuriick. Traten in Rituel und in
Other Tones Gruppen in einen Dialog, die im
gesamten architektonischen Raum verteilt
waren, ereignen sich die musikalischen Di-
aloge in den Notations zwischen individuellen
Stimmen innerhalb des Biihnenraums. An
manchen Stellen werden die einzelnen Re-
gister so sehr zersplittert, dass jeder Orches-
termusiker eine eigene Stimme zu spielen
hat (z.B. am Ende von Notation III}. Was sich
dort vollzieht, ist mit einem Prisma ver-
gleichbar, daseinen einzelnen Lichtstrahl in
ein ungeahntes Farbenspektrum auffichert.

Boulez sprach beziiglich der Genese der No-
tations pour orchestre metaphorisch von ei-
nem gefalteten Origami, das sich, kaurn dass
es ins Wasser getaucht wurde, zu einer Blu-
me vielschichtig auseinanderfaltet. Dern zu-

sammengefalteten Papier entsprechen jene
zwolf Klavierminiaturen zu je zwolf Takten,
die Boulez im Dezember 1945, gegen Fnde
seiner Studienzeit bei Olivier Messiaen und
René Leibowitz, geschrieben hat und die den
Titel Douze Notations tragen. Den Entfaltun-
gen des Qrigamipapiers entsprechen die
grossdimensionierten Notations pour orche-
stre. Zwischen diesen und der Klavierfass-
sung liegen mehrere Jahrzehnte: Im Sommer
1977, als Boulez in Bayreuth eine Wiederauf-
nahme des von Patrice Chéreau inszenierten
Jahrhundertrings dirigierte, wurden die ju-
gendlichen Klavierstiicke fiir ein Konzert
ausgegraben, das im Juli 1978 im Maison de
la Radio in Paris stattfand und von drei Pia-
nisten bestritten wurde. {(Der Pianist, der die
Stiicke eigentlich hitte spielen sollen, hatte
sich den Arm gebrochen.) Die <Wiederent-
deckung> des Manuskripts stellte sich als ein
entscheidender Moment in Boulez’ kompo-
sitorischem Schaffen heraus. Noch wiahrend
der Auseinandersetzung mit Wagners Tetra-
logie auf dem Griinen Hiigel beschloss er,
Transkriptionen anzufertigen. «Zur gleichen
Zeit las ich, dass jemand in einem dgyptischen
Grab 2000 Jahre alte Samen gefunden hatte. Als
man sie einpflanzte, wurde Korn daraus... Na-
tiirlich ist 1945 nicht so lange her, doch sah ich
mich durch diese Anekdote in meinem Vorhaben
noch bestdrkt. »

Klavier-Notation I etwa dauert eine Minute,
Notation IT kaum mehr als zwanzig Sekun-
den. Die entsprechenden Orchesterstiicke
haben eine vielfache Dauer. Notation VIT
braucht in der Orchesterfassung fast zehn-
mal so viel Zeit wie auf der Klaviatur. Fiir den
riesigen Apparat von postwagnerscher Di-
mension waren einfache Transkriptionen
der Klavierfassungen auch viel zu kurz. Bou-
lez hat das Rohmaterial aus seiner Jugend-
zeit weiterentwickelt, oder, wie er sagen
wiirde, «wucherns lassen. Die urspringli-
chen Kernideen sind folglich gleich gehlie-
ben: Notation I basiert auf kleinen Zellen, die
in unaufhorlich wechselndem Licht erschei-
nen. Die Charakterbezeichnung «fantas-
ques> iiber dem Stiick verweist auf Boulez’
kompositorischen Ahnen Debussy. Mogli-
cherweise steht dahinter auch die jugend-
liche Sprunghaftigkeit eines energiege-
ladenen Zwanzigjdhrigen, der sich dem
akademischen Zwolfton-Dogmatismus des
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Schonberg-Adepten Leihowitz mitunter hu-
morvoll widersetzt. («<Er verwirft die
Erbschaft und folgt einem Traum von
glasklarer Improvisation s, schrieb Boulez
einmal Uber Debussy...). Bezeichnend an
Notation VIl ist die Abwesenheit eines Pulses.
Man kann nie wissen, wie lange die Klinge
davern. Daraus resultiert ein eigentiimliches
Zeitgefiihl, das in Boulez' umfassender
Kenntnis ferndstlicher Musik griindet. In
Notation IV entwickeln sich Tonfiguren zu
Clustern in unterschiedlicher Dichte, und
Notation IIIl mit ihrer iberaus freien Phra-
sengestaltung erinnert ein wenig an roman-
tische Rubati. Auch wenn der Dirigent {iber
die Reihenfolge der Sticke freientscheiden
darf, steht Notation IT aus Griinden der Dra-
maturgie in fast allen Auffiihrungen am
Ende. Pate dieses fulminant virtuosen
Schlussstiicks ist der Komponist des Sacre.

Finf Orchesterfassungen der insgesamt
zwolf Klavierstiicke zdhlt Boulez' Werkkata-
log heute. Als <Work in progress»> spannen

sich die Notations (iher seine gesamte Schaf-
fenszeit.! Wieso er seine Werke immer wie-
der umarbeitet, steht als zentrale Frage {iber
seinem Gesamtwerk. Sie seien nie <fertig»,
sagt Boulez, sie kénnten im Grunde genom-
men niemals <fertig> sein! Er ziaht mit Vor-
liebe den Vergleich zu einer Spirale: Man
zeichnet sie, setzt den Stift ab, und sie ist
perfekt. Zeichnet man sie weiter, ist die Spi-
rale nicht weniger perfekt. Musikalisch ge-
sprochen: immer wieder die gleiche Idee, je-
doch jedes Mal erweitert und aus einem
neuen Blickwinkel betrachtet. Boulez ist
durch Frank Lloyd Wrights organisch gewun-
dene, nach innen hin offene Rampe im New
Yorker Guggenheim Museum auf diese Idee
gekommen: «Man sieht eine Ausstellung dort
ganz anders als in einem gewdhnlichen Museum,
weil man in der gleichen Zeit die Zukunfi, die
Gegenwart und die Vergangenheit sieht. Man
siehit, was man gesehen hat, und man sieht, was
marn sehen wird. Ich finde, das ist eine sehr in-
teressante Perspektive.»
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150 befindet sich in der Paul
Sacher Stiftung unter anderem
ein Exemplar einer Kammeror-
chesterfassung von 1946, die
noch eine direkte Ubertragung
des Klavierparts darstellt. Einige
Notaetions hat Boulez spdter
gelegentlich wiederverwertet, sei
es fiir eine Horspielmusik (Le
Crépuscule de Yang Kouei-Fei von
1957), sei es als Zwischenspiele in
der Improvisation I sur Maliermé
(1957 /hearbeitet 1961). Fiir diese
Informationen wie fiir die
kritische Lektiire der Werkkom-
mentare zu Rifuel und Notahons
sei Robert Piencikowski herzlich
gedankt.



RAUMPORTRAT STADTCASIND

«WELCH ROSENROTE STILLE»

Christian Sutter

<. .Es zeigen die Piocten, es zeigen die S3ulen, dass Klughelt und Arbeit und Einste hier
weilen _w, singt Tamino in Mozares Zauberflate. Die grisste Enttduschung firmich als ju-
gendlicher Musikschilecwar, dass die Macmorsdulen imMusiksaal des Basler Stadecasinos
gar keine waren. Mur geschicke bemalte Fieller. Ansonsten aber haben die schiere Dimen—
sion, die erwartungsvolle Atmosphire, die imposanten, bef jedem vorbel rumpelnden
Dedimumll sphicisch erzittemnden Kronleochter, die machtige Cegel, die rundomlavfende
Ealkonbalustrade mit theen verspielten Stuckatucen, der sameige Flischgeroch der knac-
renden Siezeeilen einen gewaltizgen Endrock anf mich gemache. Ich fihlee mich wie Tami-
nos kleiner BErudervor dem Einteiet i 5acasceos geweihte Hallen. Aber niemand cief: « Zu-
ekl Im Gegenteil: Das Dechester spielte La Valse von Maurice Bavel. Mit elner ecst sanfe
wiegenden, dann immer packenderen und mitceissenderen Klangorgie mir das Torzoe Mu-
sik des zwanzigsten Jahchunderts weit aufstossend. Der ganze Saal vibriecte. Es zab nuor
noch Baom und Klang Tad die Kontrabassisten: Wie sie sich fiber thee Instrumente beogeen!
Dawusste ich: Hiechin will ich. In diesen Saal, auf dieses Podium, in dieses Orchester.

«Hier zuim ersten Mal konnte ich gewaheen, wie prachtvoll einekedftige Tonmasse in die-
seim Baale klinge, ohne dass dabed die feinecen Muancierungen Iim Geringsten verloren gin-
geis, scheeibt Wilhelm Merian Ober das Ecdffnungskonzect vom 2. Dezember 1876 Iim neu
erbanten Musiksaal in Basels Mustideben tm XIX Jahrhundert. fm 13, Movember 2014 spielee
das Sinfonieorchester Basel im selben Musiksaal Alse sprach Zorathustra. Bichard Straoss’
gewaltige Tondichtung endet im deeifachen Planissimo mit einem Pizzicato der Basse, dem
Eontea © auf der tiefsten leeren Saite. 33 Herez. Kaum wahonehmbar. Aber unter die Haoe
gehend. Eswar dies, nach fllnfunddeeissizglaheen als Solokontrabassistim Sinfonieorches-
ter Basel, mein letztes Konzert vor meiner Pensionierung. Einjge Tage spater lag eine CD
des genialen Tommelsters Andeeas Werner in meinem Brietkasten: «Lieber Cheistian, ich
schenke Dir diese CD mit Deinem alledetzten Ton fiiv das Sinfonieorchester Basel, samet der
grossen Stille am Ende. Ex mbge Div Syimbol fic Abschied und Meubeginn sein. Eine CD
mit einem Ton. Und danach: Drelssiz Selunden intensivster Stille! Kein Applavs! 1500 Men-
schenschenkeen dem Verklingen des letzten Fizzicatos der Bdsse RBaumund Zeit und Klang.
Mit theem aofmerksamen Machhorchen schufen sie eine Atmosphice, die nur in diesem
Moment mit diesem Poblikum und diesem Crchester in diesem 5aal, dem Musiksaal des
Basler Stadtcasinos méglich war. «Welch rosenrote Stillelss, schreibe Feledeich Mietzsche.
« Und mich lasst danken! . Soscheiden wic nunl= - Also sprach Zarachustea.

EXTRAKONZERT PIERRE BOULEZ 92

" i
A

e

EXTRAKONZERT PIERRE BOULEZ

93



ESSAY/ROBERT PIENCIKOWSKI

PIERRE BOULEZ
UND PAUL
SACHER

(ANA-)CHRONIK EINER
FREUNDSCHAFT

Als Paul Sacher im Jahre 1945 Atthur Honegger nach jungen, interessanten
Komponisten in Paris fragte, fiel Honeggers Antwort zundchst negativ aus.
Am folgenden Tag jedoch war ihm jemand eingefallen: «Unter Vauras jungen
Spitzbitben qibt es einen talentierten Kerl: sein Name ist Pierre Boulez » Vaura, das
vwar Honeggers Frau Andree Vaurabourg, die Privatunterricht in Kontrapunkt
gab. Ungeduldig bestrebt, diese Technik zu beherrschen, hatte sich Boulez zu
ihremUnterricht angemeldet —der Lehrplan des Pariser Konservatorinms un-—
tersagte den Studenten, Kontrapunkt vor Abschluss der Harmonielehrekurse
zu belegen. Ein zweites Mal demonstrierte Honegger, wie sehr er den jungen
Mann schitzte, als er ihn Jean-Louis Barrault worstellte. Er schlug vor, den
Ondes-Martenot-Part in der Begleitmusik, die er gerade zu Hamlet geschrie-
ben hatte, mit Boulez zu besetzen. Mit Shakespeares Stiickin der Ubersetzung
André Gides feierte die Kompanie ihren Einstand, die Barrault mit Madeleine
Renaud am Thedtre Marigny gegriindet hatte (17. Oktober 1948). [Hes fithrte
zu Boulez’ Ernennung zum Bihnenmusikleiter der Truppe.

Einige Jahre spater, im Februar und Marz 1951, als Paul Sacher Honeggers Jean—
ne d'Arc au bitcher am Basler Stadttheater dirigierte, suchte man einen Ein-
springer fir die Ondes Martenot. Wieder war es Pierre Boulez, der, kaum an-
gefragt, sofort zusagte und nach Basel kam. Inzwischen hatte er es auf diesem
Instrument zu solcher Meisterschaft gebracht, dass er nicht nur in der Lage
war, sich mit diesem Prototyp elektronischer Musik vertraut zu machen, son-
dern auch sein Brot damit verdienen konnte, sel es im Orchestergraben des
Theédtre Marigny oder gelegentlich als Begleiter von Produktionen am Fo-
liss—Bergare. Auch an Filmmusikaufnahmen war er beteiligt,

Zu dem entscheidenden Treffen zwischen Sacher und Boulez kam es jedoch
wahrend des Festaktes, der zu Heinrich Strobels 60, Geburtstag am 1. Maiigg8
ausgerichtet wurde. 5Strobel, der damals Leiter der Musikabteilung des 5dd-
vestfunks Baden-Baden war, hatte Boulez in Paris entdeckt und ihn sofort um
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ein Werk fir die Donaueschinger Musiktage angefragt. Dieses Stuck, Polypho-
nie X, hatte am &. Oktober 1951 unter der Leitung von Hans Rosbaud Premiers,
Unbeirrt von den Kontroversen, die es ausldste, bestellte Strobel ein weiteres
Werkvon dem jungen Komponisten, ein Auftrag, aus dem Le martequ sans maii—
¢ hervorging. DHeses Werk erlebte seine erste Auftfithmung in Baden-Baden am
15, Juni 1955 beim Festival der IGNM (Internationale Gesellschaft fiir Neus Mu-
sik) — der franzdsischen Sektion zum Trotz, die Boulez gegeniber feindlich
eingestellt war. Strobel glaubte an den jungen Komponisten, und da er von
Boulez' Interesse am Neuland der elektronischen Musik wusste, lud erihn zu
elektroakustischen Recherchen ins zu diesem Zweck gegrindete Studio des
Sudwestfunks ein, um die Weltpremiere von Poésie pour pouvoir vorzubereiten
(Donaueschingen, 19. Oktober 1958). Um Boulez die Moglichkeit zu geben, sei-
ne Arbeit in einer Umgebung fortzufithren, die der Kreativitat gegeniber giins-
tiger als das turbulente Paris wdre, lud er ihn schliesslich als «Composer in
residencer nach Baden-Baden ein, wo sich Boulez im Januar 1050 niederliess.

[Hes ist also der Hintergrund, vor dem Boulez und Sacher ihre Bekanntschatt
vertiefen konnten. Anfangs schienes, als wirde es, wenn dberhaupt, nurwe—
nigevereinzelte Wahlverwandtschaften zwischen denbeiden Musikern geben:
zwischen dem jungen Eomponisten, der zum «<Shooting Stars einer noch kon-
troversen <Avantgarde» avanciert war, und dem Mazen, der eine lange Reihe
von necklassizistisch onentierten Werken bei einer alteren Generation von
Komponisten in Auftrag gegeben hatte, Tatsdchlich erinnerte sich Paul Sacher
daran, dass bel ithrer ersten Begegnung anlasslich eines Abendessens bei den
Strobels, wo Boulez mit dem Dirigenten Ernest Bour abgeschmackte Witze
riss, nichts darauf hindeutete, wie sich ihre Beziehung entwickeln sollte. Im-
merhinlud er Boulez ein, das Sinfonieorchester des Sildwestfunks in Basel zu
leiten, wo am 21. Oktober 1060 unter anderem Pi selon pli aufgefuhrt wurde.
[tes Weiteren vertraute Sacher Boulez fir drei aufeinanderfolgende Jahre
(1080 bis 1943) Kompositions— und Analysemeisterkurse an der Basler Mu-
sik-Akademie an, gefolgt von Meisterkursen in Dirigieren (1985 und 1989)
sowle zahlreichen Einladungen zu Dirigaten im Rahmen der Konzertreihen
des Kammerorchesters Basel.

Immer dentlicher drickte die Beziehung der beiden, wo nicht Versohnung, so
doch beispielhatt die friedvolle Koexistenz zweier Musikergenerationen aus,
deren Kontalkt bis dahin von Konflikt und Konfrontation bestimmt war. (Ein
Vorbild dafir diicfte in Strawinsky zu sehen sein, der ab Anfang der filnfziger
Jahre mehr und mehr Interesse fir die jingere Generation aufbrachte — oft zur
Enttiuschung und zum Arger friherer Anhanger.) Ohne die treue Unterstiit-
zung seineralten Freunde aus den Zwischenkriegsjahren aufzugeben, gelang es
Paul Sacher, das Vertrauen einer neuen Generation von Musikern zu gewinnen:
Zeugnis davon legen die Konzerte ab, dieer Karlheinz Stockhausen (18, Oktober
10a5], den Percussions de Strashourg (5. Dezember 1088) und Luciano Berio (25,
Oktober 1974 ) vermittelte. Die Konzerte des Kammeromchesters Basel enthiel-
ten neben traditionelleren Programmen regelmdssig neue Musik von jungen
Komponisten und folgten damit einer Praxis, die sich in den 192¢er Jahren eta—
bliert hatte. Auf diese Weise mag es Sacher gelungen sein, die Loyalitdt der
abenteuerlichsten Geisterunter den Neuen zu gewinnern, doch er handelte sich
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Faul Eacher und Fierre Boulez
1086 in Fariz



auch eine nicht geringe Menge an negativen Reaktionen ein. 5o kam es, dass
Ernest Ansermet Sacher einen nachtragenden Brief schrieb, als er von Boulez’
Verpflichtung fur Basel erfubr. «<{EJs scheint mir [ ] Sie verlieren den Norden=,
liess er naserimpfend verlauten und erklidrte Boulez’ Nominierung als Bruch
ihrer vergangenen Verpilichtungen. Sachers Antwort war nicht chne Humor:
«Leider besitzt niemand diesen Wunderkompass, der den Norden zielsicker zeigen
witrde. In diesen Angelegenheiten kann nur die Zulunft der Richter unserer Einstel-
ktngen sein» DHese Antwort fand keine Erwiderung und markierte das Ende der
dreissig Jahre andavernden Eorrespondenz zwischen Ansermet und Sacher.

Parallel zu seiner Unterstittzung von Boulez’ Aktivitdten als Pidagoge und DH-
nigent ebnete Paul Sacher den Weg zu einem weiteren Hauptinteresse des
Komponisten, als erihn 1985 in die Planung eines Zentrums fir musikalische
und akustische Forschung einband, das am Max-Planck-Institut in Miunchen
eingerichtet werden sollte. Trotz einer Reihe vonUnterstiitzern scheitertedie—
se [nitiative an der Opposition des konservativen Fligels in der deutschen Mu-
sikwissenschaft. Als Boulez im Jahre 1940 jedoch vom Biiro des franzdsischen
Staatsprasidenten ganz unerwartet eingeladen wurde, seine Meinung zueinem
Projekt fir ein Zentrum fir modeme Kunst zu dussem, das Musik beinhalten
und auf dem Flateau Beaubourg in Paris gebaut werden sollte, bat er sofort Paul
Sacher, ihmdieUnterlagen des Minchner Pmojekts zu ibersendern, um die Sta-
tuten fir das entstehende IRCAM (Institut de Recherche et de Coordination
Aroustigue/Musigue) am zukiinftigen Centre Georges Pompidou zu redigieren.
Am 14, November 1075 begleitete Paul Sacher Pierre Boulez und Robert Bordaz
anden Ort des geplanten unterirdischen Gebaudes, und 1078 bezeugte erseine
Unterstittzung durch Grindung der «<Stiftung Mitatbeiter IRCAM:, die demIn-
stitut eine kontinuierliche finanzielle Unterstitzung gamntierte. Boulez wur-
deam 7. Marz 1077 zum Ehrenmitglied des Kammerorchesters Basel ernannt.
Und als eine gleichsam sichtbare Manifestation der von nun an festen Bande
zwischen Basel und Paris schufen Jean Tinguely und Niki de Saint Phalle einen
Brunnen, der auf der Promenade oberhalb des [RCAM eingerichtet wurde.

Es mag widerspruchlich erscheinen, dassbel allen Aktivitaten, die Pierre Bou-
lez und Paul Sacherverbanden, ausgerechnet das Komponieren fehlt. Sicherlich
vwerden jedoch einige Werke mit seinem Namen in Verbindung gebracht, auch
wienn sie nicht ausdriicklich von Sacher in Auftrag gegeben wurden. Messa-
gesqitisse (geschrieben 1976 auf Anregung Mstislav Rostropovichs), die Version
firVibraphon solowvon <« explosante—fixe..» (1986, fiirden Basler Schlagzeuger
Jean—Claude Forestier) oder, neueren Datums, sitt Jicises (19948) — all diese Par-
tituren wurden erkennbar fiir ihren Widmungstrager geschrieben, wenn sie
auch nicht von ihm initilert worden waren. [He Entstehungsdaten legen beredt
Zeugnis ab von den Jahrzehnten, in denen sich ihre Freundschaft festigte. Und
dass sur [ncises nicht das urspringliche Auftragswerk blieb, liegt daman, dass
Pierre Boulez das Gefithl hatte, diese Partitur Paul Sacher als Ehrerbietung ge—
geniber ihrer langen und fruchtbaren Verbindung schuldig zu sein.

Es hat zubelden Seiten viele Dankbarkeits— und Grosszugigkeitshezeugungen

gegebern Pierre Boulez erhielt prachtige Geschenke zu verschiedenen Gele-
genheiten, wie sein erstes Auto (als er noch keinen Fihrerschein hatte) und
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pine Graphik von Paul Elee. Auch Boulez dbermittelte Sacher Zeichen der
Freundschaft: einen alten Schiffskompass (siehe obenl), den Boulez in einem
Basler Antiguarat aufgestdbert hatte, an Weihnachten 1960 die Reinschrift
und zu Sachers Geburtstag 1962 die Skizze der ersten Version von Tombedi
(1950-1062), dem letzten Stiick aus dem Zyklus Pli selon pli.2 [n Erinnerung an
die Freundschatt, die Paul Sacher und Bela Bartok verbunden hatte, schenkte
Boulez seinem Freund spater das Manuskript einer Kontrapunktitbung, die er
zur Zeit der Vorbereitungskurse fiir das Konservatorium geschrieben hatte, den
Psaitite o7, komponiert «im Stile Béla Bartoks=2 Nachdem Paul Sacher die
Nachldsse von [gor Strawinsky (1083) und Anton Webern (1984) erworben hat-
te, beschloss Boulez, der Stiftung die Briefe, die er vom Komponisten des Sac-
te erhalten hatte, sowie das Manusknpt von Weberns Variationen fur Orchester
op. 30 zu uberantworten.

Eine logische Folge dieser Beziehung war der Vertrag, der Boulez an die Paul
Sacher Stiftung band und den er am 1¢. Dezember 1985 unterzeichoete. Seine
musikalischen Manuskripte, Schriften und handschriftliche Briefe sindin den
Archiven der 5tiftung versammelt, ergdnzt durch jene Dokumente, die er seit-
her hinterldsst. Boulez’ Neigung, seine Werke immerwieder zu revidieren und
zu erweltern, verlangt eine gewisse Flexibilitdt und eine grundsdtzliche Offen—
hieit, was seine Sammlung angeht, die parallel katalogisiert werden soll

[Hejenigen, die am 2. Juni 1999 dem Trauergottesdienst fiir Paul Sacher im
Basler Miinsterbeiwnohnten, erinnern sich noch der denkwiirdigen Autfilhrung
der langsamen Sitze von Bartdks Musik fitr Saiteninstrumente, Schlagzeug und
Celesta durch das Sinfonieorchester Basel unter der Leitung von Pierre Boulez
— als Hommage an jene Person, die den von der Musik seiner Zeit ausgesand-
ten Appell zubeantworten wusste: «Denn tiber die Vision hinaus, die es ikim er—
lauehte, die Ziele eines ganzen Lebens zu realisieren, konnen digjenigen, die ihn kann-
ten und ihm nake standen, die Qualitdt des Menschen bezeugen, seine Verfiigharkeit
und die Bestandigheit seiner Freundschaft =, waren Boulez’ Worte des Abschieds.

Uber Paul Sachers Tod hinaus haben die Flugbahnen (#rajectoires ), die sich mehr
als ein halbes Jahthundert kreuzten, Spuren hinterlassen. (Boulez selbst griin—
dete im Dezember 2010 eine Stiftung in Basel, die Auftrdge an junge Kompo—
nisten vergibt.) Sie helfen uns, die Impulse und Dynamiken dieserbeiden Per—
sonlichkeiten in ihrem 5treben nach einem gemeinsamen Ziel zu verstehen:
dem Ziel der Ernevsrung der <abendlandischen > Musik.

Diezer Eszay erschien merst auf Englizch im Katalog zur Avsstellungvon Manuskripten aus der Faul Sacher
Stiftung in The Pierpont Morgan Libracy, Hew York/HY: Felix Meyer dHrsg. )t Settling Mew Seorer. Muric
Manuserpts from the Pagl Sacher Foundation, - Mainz fu.a.: Schott, 1998, 5. 82-589. Fir die vorliepende
Fublikation hat der Antor eine erweiterte Fassung erstellt, wofiir ihm herzlich pedankt zsei.

{bersetzung: Martin Mutschler)
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1EineFaksimile-fns gabe diezer
beiden Manushkripte wurde 2010
aus Anlass von Pierre Boulez* 8g.
Geburtstag won der Fanl Sacher
Stiftung und Univerzal Edition
{Wien) heransgegeben.

? Digses Werk, sine =hr
persinliche Reminizzenz an
Bartdks Musik fizr Saiteninctn: -
mente, Schkrgzewg und Celesta,
brachte ihm wenig Lob won Simo-
ne Plé-Canssadeein, auf deren
Kurseer schliesslich verzichtete.

Fobert Bordaz, Faul Bacher und
Fierre Boulez {».1.n.r.11975 auf
der Banstelle des Ircam ) Centre
Fompidon



I H "ﬁ

m*




(@) PUBLIKUMSGESPRACHE/ GARE DU NDRD/BAR DU NORD

IM BADISCHEN BAHNHOF

SPEAKERS’
CORNER

PUBLIKUMSGESPRACHE MIT
DEN KUNSTLERINNEN DES
FESTIVALS & KLANGOBIJEKTE
VON GORDON MONAHAN

11. SEPTEMBER 2015
o= 24:00 Uhe | Elnccice frel

w0 Uhe  Gordon Monahan: Mustc frem Nowhere (siehe 51167
Vernissage der Installation mit Kaffee und Gipteli
uAasUhe  Gisela Maock: Musik und Baum — ein Dberblick
tamoo Dhe  Dieter Schoebel ond Hubertns Adam
im Gesprdch mit Gisela Maock
1245 Uhe  James Clarke, Simon Fromme nwiler und 5imon Hactma nn
im Gesprdch mit Beenhard Glhnther
13:15 Uhe  Soup & Drinks
400 Uhe  Daniel ©ctund Encico Stolzenburg
im Gesprdch mit Gisela Maock
1500 Ukiv  Fritz Hauser, Bob Kloet, Eoa Baumann bind Feter Eiecz
iim Gesprdch mit Jens Schubbe
16:00 Uhe Edo Haobensak ond Qointos Miller
im Gesprdch mit Hans—Georg Hofmann
17:00 Uhr Snacks & Drinks
stact des Elangspaziecgangs mit Peter Fieiz (siehe <= Wie klioge Basels: 5. 104
atooUhe  Chronos & Klangtaucher Fremierengesprdch
imit Michael 5imon, Geocg Friedrich Haas, Gysin, Marcus
Weiss, Casparjohannes Walter, Martina Ebleicer, Andreas Wenger und
Etudierenden der EHITW (Moderation: Eernhard Glinther)
22:00 Uhe  Gordon Monahan: Speaker Swinging Ferformance (siehe 5. 102)
22:30 Uhe  Post-perfonmance talk: Gordon Monahan im Gesprach mit Lydia Billing

Eopeoduktion ZeitBanme Basel und Gare du Mocd
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RAUMPORTRAT BADISCHER BAHNHOF

KOMPOSITION UND VARIATION
EINES BAHNHOFES

Feter Fiecz

Mach einem festgefahrenen Wetthewerb beautftragte im Verlanfe des Jahees 1

sche Bahn fhren bisherigen Peferenten Karl Moser und Micglied dec Jury mit der Uberacbei-
tung des Projekees. Mach einembewegten Verfahren zwischen Eahn als Bavhercschafe und
Easler Eehirden als Grundbesitzer wurde das Gebiude schliesslich 1913 fectigzestelle.

Der gestreckte Baukirper ist In deel Volumen gegliedert: das mittlere als giebelstdndig

=
£

Fassade mit Haupteingang und dahinter legender 5chaltechalle, cechts davon der stacelich
Tunm mit Mebeneingang, links davon der markante Halbzylinder mit dem Bestaorant. Wei-

o
(=]
trische Flirstenbav als eine flic schwelzerische Verhdltnisse eherungewohnte Mutzungsart.

ter nordlich dann - von Hofmaver und Gacten gefiltect - ruht der eingeschossige syimume-

Die unterschiedlichen Baumassen sind zusammengefasst durch einen langgezogenen, mit
tels deel Btufen echihten Portikos. Dieser ist gedecke durch eine Konstroktion aus 5tahl-
profilen und Glas auf massiven Stitzen sowie ducch eine offene Pergola. Massstabsgerech-
te Sholpturen und Beliefs unterstlitzen symbolisch und cektonisch den Baukbiper, den
Vorplatz und den Flrstengacten.

Zororiginalen substanz des Bauwedies gehirten auch Warterdume und Bestaurants, jeweils
geuppiert nach I und I sowie III. Klasse und entsprechend eingerichtet und ausgestateet.
&n seinem sidlichen Ende, am Fusse des Tunms, legt ein eigener Zugang zu den BEahnstei-
gen, mit ohalter vnd Wacteranm flic Beisende aus der Schwelz Im Mahverckehr, ohne Zoll-
foomalitdten. Dieser Zugang wurde 2015 wieder in Betrieb genommen, als Verbindung zwi-

schen S-Bahn und Linien der . Die dovt ebenfalls platzierte schwekzerische Poststelle

Hinter demmassiven Aufnahmegebdonde selitzt eine kedftige Maver das hochliegende Bahn-
trassee. Dacliber wilbe sich eine Secievon FPerronhallen aus Eisentidgern und Glasflichen,
deren Linge diejenige des Empfangsgebivdes noch Gberteifft. Ende der 197 0ex Jahee wurden
diese bemeckenswerten Hallen abgebrochen. In jenet Zeit worden auch him Aufnahmege-
baude stirende, teils irreversible Uim- und Elnba uten vorgen oimime.

Imersten Dezenninm unseres Jahrhundectsworden Iim Avofivag der Deotsche Bahn AG ducch
Fierz Architelten &G verschiedene Innenciume restavciect und new gestaltet. In Zusam-
menarbeit mit der Basler Denlanalpflege worden 2.B. die Schalterhalle cencoviert und neo
ausgestattet, die Ladenpassage ervicheet sowie der Flicstenban restauriert und als Kanzle
des Honorarkonsuls der Bundesrepublik Deutschland eingericheet.

seit Jahren schon wirken im Haose Garce du Mord - Bahnhof fiic Meoe Musik sowie die Hel-
mut Firnbacher Theater Company. Der Grenz- und Durchgangsbahnhof st also nichebloss
WVerkehesdeehscheibe und Macke, sondecn auch Teeffpunke und Podiom fiic bedeutende kuol-
rucelle Al ten!
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(1) PERFORMANCE / BADISCHER BAHNHOF, SCHALTERHALLE

SPEAKER
SWINGING

EIN KLANGEXPERIMENT FUR
DRElI SCHWINGENDE LAUTSPRECHER
UND NEUN KLANGGENERATOREN

11. SEPTEMBER 2015
22:00 Uhe | Elntcite frel

Andreas Henzer, Michael Gechwind, Cedric Huber
(Basellandschaftlicher Kantopal-Schwiogerverband) Perfoomance
Gordon Monahao Leitung und Elektronik

Gordon Monahan (*1o56): Speaker Swinging. An experiment for threee or more
swinging loudspeakers and nine audio oscillators in an enclosed space [1082)

Koproduktion ZeitBdnme Basel und Gare do MNocd

n Kooperation mit dem Basellandschaftlichen Kantonalschwingersecband,
Musikiestizal Bern/Dampfzentrale Bern und Elangspucen Schwaz
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SPEAKER SWINGING

Gordon Monahan

5 rgiRg ist ein Experiment flic drei
oder mehr schwingende Lautsprecher und
neun Aundio-Oszillatoren in einem geschlos-
senen Baomm. Die Idee dazo entstand doech
Dinge wie Leslie-Lautsprecher, bewegliche
Gerdte mit eingebanten Tonanlagen, Flug-
zeuge und andere mobile Gerduschguellen
industieller wie organischer Provenisnz. Die
ausgeldsten akustischen Prozesse - Phasing,
Vibrato und Teemolo - sind grundlegende

Eigenschaften des Werks, ebenso wie

chweiss, Eingen, Furcht und Verdfiihrung.

Speak: tnging entstand aus dem Wuonsch,
ein typisches Konzect mit elektronischer
Musik zum Leben zu erwecken und den
Lautsprecher de facto als eigenwertiges,
giltiges Instrument elektronischer Muosik

zu etablieren.

SPEAKER SWINGING

Die Eotationsbewegung des Lautsprechers
und die damit zusammenhingenden Dopp-

ler-Verschiebungen kinnen Metaphern fii
die molekularen Elektronenbewegungen
werdei, die im Innern von integciecten Tee-
molo-undVibratoschaltungen aufieeten. sie
ahme diese Minjaturverfaheen nach, die vor
nicht allzu langer Zedt an auf den Menschen
zugeschnittenen mechanisch-akustischen

zum Atomaren eckennt es zwangsldufig
Himmlische an.

durch Autos der Marke Pontiac Tians &im, die
durch eine heisse Sommernache fuheen und
Heavy Metal aus ihren Fenstern dedhnen
liessen. Wenn die Autos vorbeifubeen, war
da dieser fliichtige Moment von feuchter,
fliissiger Musik, in dem eine Klangwelt in die
ndchste dbergeht. Die exste Perdfonmance
fand 1082 in Toronto state.

fartin Mutschler])




(3) KLANGSPAZIERGANGE / VERSCHIEDENE TREFFPUNKTE

WIE KLINGT
BASEL?

AKUSTISCHE
STADTFUHRUNGEN

10. SEPTEMBER 2015

23:30 Uhr  Treffpunkt Miinsterplatz
Justin Winkler {Prof. fiir Geographie}: Akroamatische Nachtwanderung

11. SEPTEMBER 2015
07:00Uhr  Treffpunkt Fernsehturm St. Chrischona
{Chrischonarain 200, 4126 Bettingen; Anreise s. Website}
Jakob Ullmann (Komponist): Morgenwanderung zum Tinguely-Museum

17:00 Uhr  Treffpunkt Bar du Nord
Peter Fierz (Architekt): Vom Badischen Bahnhof zur Kaserne

12. SEPTEMBER 2015

11:00 & Treffpunkt ZeitRdume Pavillon

13:00 Uhr  Andres Bosshard (Musiker und Klangarchitekt):
Zum Totengdsslein (Schifflinde - St. Johann}

13. SEPTEMBER 2015

11:00 & Treffpunkt Flachslanderhof
13:00 Uhr  Aline Schoch (Soziologin}: Vom Petersplatz in den Garten

Aufgrund der beschrdankten Teilnehmerkapazitdt bitten wir darum,
fiir alle Spaziergange ein Ticket im Vorverkauf zu erwerben (siehe S. 150).

10 CHF (ermdssigt 5 CHF)

Kooperation Amt fiir Umwelt und Energie des Departements fiir
Wirtschaft, Soziales und Umwelt Kanton Basel-Stadt, Zuhoren Schweiz
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(@ VORTRAGE, GESPRACHE & BAR/JAZZICAMPUS

JAMIC ANNUAL
CONFERENCE
2015 & IAMIC
WORLD BAR

INTERNATIONAL ASSOCIATION
OF MUSIC INFORMATION CENTRES

12. SEPTEMBER 2015
10:00-13:00, 14:00 - 15:00 Uhr | Offentliche Vortrige
Eintritt frei, Anmeldung erwiinscht unter http://iamiczo1s.ch/conference/

17:00 - 19:00 Uhr | IAMIC World Bar | Eintritt frei

Kooperation IAMIC - International Association of Music Information Centres

Die Musikinformationszentren aus aller Welt treffen sich wihrend des Festivals im
Jazzcampus Basel und laden Interessierte zu hochkaritigen 6ffentlichen Vortragen zum
Thema «Musik Export>» ein. Mit dabei sind u.a. Stefano Kunz, Direktor des Schweizer
Musikrats, Jean Zuber, Geschaftsfiihrer von Swiss Music Export, sowie Andri Hardmeier,

Leiter der Abteilung Musik der Pro Helvetia.

Um 17 Uhr wird dann die traditionelle IAMIC World Bar eroffnet — mit Getranken aus aller
Welt zum Mitbringen, Tauschen, Teilen und Verkosten.
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(1) PUBLIKUMSGESPRACHE /STADTCASIND BASEL (18) PUBLIKUMSGESPRACHE / I\‘UEIK -AKADEMIE BASEL, Z. 348
HANS-HUBER-SAAL

90 JAHRE LEITRAUME

WERKSTATT-
PIERRE BOULEZ GESPRACHE

NACHDENKEN UBER MUSIK
UND ARCHITEKTUR

ENTDECKERKONZERT

13. SEPTEMBER 2015
17:00 Uhr | Eintritt frei
19:00 Uhr | Konzert siehe S. 84

Robert Piencikowski Musikwissenschaftler

Wolfgang Rihm Komponist 15. SEPTEMBER 2015
Dennis Russell Davies Dirigent 19:00 Uhr | Open Mic
Maki Namekawa Pianistin

Eleonore Biining Musikjournalistin 22. SEPTEMBER 2015
Corinne Holtz Moderation 19:00 Uhr | Eintritt frei

Zimoun: Primitive Komplexitat
Veranstaltet von der Paul Sacher Stiftung

in Kooperation mit dem Sinfonieorchester Basel Kooperation Musikhochschule Basel (Abteilung Forschung und Entwicklung)
Auf Einladung der Paul Sacher Stiftung widmet sich ein prominent besetzer Runder Tisch Publikumsgesprdch mit Peter Ablinger ama22. September 2015 um 1/7:00
dem Komponisten Pierre Boulez, dessen Musik anschliessend im Mittelpunkt des im S AM, siehe S. 112

Orchesterkonzerts stehen wird.
Die seit 2014 in der Musik-Akademie stattfindenden offenen Werkstatigesprache
mit Persdnlichkeiten aus Musik, Architektur und Wissenschaft werden auch
nach dem Festivalende fortgesetzt — zundchst mit einer offenen Feedback-Runde zur
ersten Ausgahe von ZeitRdume Basel, zu der Publikum und Mitwirkende gleicher -
massen eingeladen sind. Weiter geht es beim zweiten Termin mit einen Einblick in
die kiinstlerische Werkstatt von Zimoun. Seine Werke basieren auf einfachen mecha-
nischen Systemen, in welchen durch das Zusammenspiel von Materialien und Fre-
quenzen komplexe Formen in Klang und Bewegung generiert werden.
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"ZEITRAUME
PAVILLON

INTERVENTIONEN IM
OFFENTLICHEN RAUM

31. AUGUST - 13. SEPTEMBER 2015
Eintritt frei

Der ZeitRdume Pavillon wird geplant und realisiert von HHF Architekten
und ermoglicht durch die freundliche Unterstiitzung der Christoph Merian Stiftung

ZEITRAUME PAVILLON

ZEITRAUME PAVILLON
HHF Architekten

Der «ZeitRiume Pavillon> ist wihrend zehn
Tagen auf dem Kleinbasler Briickenkopf der
Mittleren Briicke positioniert. Dieser Ort ist
raurnlich exponiert und akustisch pragnant,
da er eine Schwelle zwischen zwei unter—
schiedlichen stddtischen Klangraumen hil-
det. Zwischen der geschlossenen Akustik der
Greifengasse mit den spezifischen Gerau-
schen von Trams und vielen Menschen auf
der einen Seite und der offenen Akustik des
Rheinraumes auf der anderen Seite.

Die Konstruktion besteht aus einfachen Ein-
zelteilen die wir alle kennen und welche zu
einem knapp sechs Meter hohen Objekt zu-
sammengesetzt sind: eine grosse Trommel
aus Bambusstiben mit einem Dach aus Ge-
risttragern. Dieses einfache Objekt tut aber
etwas, wornit wir bei gebauten Strukturen
nicht rechnen und das uns irritiert: Das Dach
bewegt sich im Wind.

Unter diesem in knapp vier Meter Hohe pen-
delnden Dach befinden sich Sitzgelegenhei-
ten und Informationstriger der Biennale.
Der so geschaffene tempordre Raum wird zu
einem einpragsamen Aufenthaltsort fiir Pas-
santen und zum zentral gelegenen Treff-
punkt fiir das ZeitRdume Publikum - ohne
dass er der Offentlichkeit entzogen wird und
ohne dasser in die akustischen Eigenschaf-
ten des Ortes eingreift.

ZEITRAUME PAVILLON

KLINGENDE FLASHMODBS

Rund um den ZeitRiume Pavillon sind Sie
eingeladen, auch selbst Klangideen fiir den
dffentlichen Raum zu entwickeln. Hier kon-
nen Sie mit Freunden, Bekannten u.v.a. ei-
nen Flashmob in Szene setzen.

Kenner der beriihmten Kollektivaktionen
(von der Kissenschlacht beim Kélner Dom
bis zum Stillstehen in der New Yorker Grand
Central Station} wissen: Der Fantasie sind
keine Grenzen gesetzt.

Am Info-Stand erfahren Sie mehr — natiirlich
auch zum Programm des Festivals.

m



(15 AUSTELLUNG /S AM SCHWEIZERISCHES ARCHITEKTURMUSEUM

DER KLANG DER
ARCHITEKTUR

AUSSTELLUNG
DES S AM

04. SEPTEMBER 2015

Vernissage: 19:00 Uhr

D5. SEPTEMBER - 15. OKTOBER 2015
Di/Mi/Fr 11:00-18:00 Uhr | Do 11:00 - 20:30 Uhr | Sa/So 11:00 - 17:00 Uhr
12 CHF {ermissigt 8 CHF, auch hei Vorlage des Festivalpasses)

22. SEPTEMBER 2015
17:00 Uhr Publikumsgesprdch mit Peter Ablinger

Vortrag von Zimoun am 22. September 2015 um 19:00 in der Musikakademie siehe §. 107

Kuratiert und gestaltet von Peter Ablinger, Elektronisches Studio Basel/
Musikhochschulen FHNW Hochschule fiir Musik, Niklaus Graber &

Christoph Steiger Architekten ETH /BSA /SIA Gmbh Luzern, Bernhard Giinther,
Anna Katharina Scheidegger und Hubertus Adam

Eine Ausstellung des S AM Schweizerisches Architekturmuseum in Kooperation
mit dem Elektronischen Studio der Musikhochschule Basel anlasslich des Festivals
ZeitRaume Basel

Dank an das Experimentalstudio des SWR, die Philharmonie Luxembourg
und das Liquid Penguin Ensemble

Anldsslich des Festivals ZeitRdume Basel prasentiert das S AM eine Ausstellung, die den
Klang von Raumen sinnlich erfahrbar macht. Der in Berlin lebende dsterreichische
Komponist und Kinstler Peter Ablinger, das Elektronische Studio Basel der Hochschule
flir Musik FHNW/ Musik-Akademie Basel, das Team des Festivals und das Team des S AM
haben ein speziell auf die Ohren zugeschnittenes Ausstellungskonzept entwickelt, das
von den Luzerner Architekten Niklaus Graber und Christoph Steiger architektonisch
umgesetzt und zu einem Ganzen verbunden wurde.
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(1) INSTALLATION / MUSIK-AKADEMIE BASEL HINTERHOF

SUNSET

MUSIK-
INSTALLATION

03. SEPTEMBER 2015
Vernissage: 19:45 Uhr

03. SEPTEMBER 2015-15. DKTOBER 2015

jeweils zum Zeitpunkt des astronomischen Sonnenuntergangs:
20:06 Uhr am ersten, 18:42 Uhr am letzten Tag der Installation,
genaue Zeiten unter www.zeitraeumebasel.com

Walter Fahndrich: SUNSET. Musik fiir den Hinterhof der Musik-Akademie Basel
(Urauffithrung)

Kompositionsauftrag an Walter Fahndrich durch ZeitRiume Basel
Mit freundlicher Unterstiitzung des Kantons Zug

Tdglich, zum Zeitpunkt des astronomischen Sonnenunterganges, klingt wahrend

15 Minuten der Hinterhof der Musik-Akademie, der Durchgang zwischen Hauptgebdude
und Moser-Haus.

SUNSET 13



(16) INSTALLATION / THEATERPLATZ

UNBEQUEME
MUSIK

BEGEHBARES
HORSTUCK

10. SEPTEMBER 2015

Vernissage: 11:00 Uhr

10.-22. SEPTEMBER 2015
durchgehend

Peter Ablinger: Unbequeme Musik. Installation auf dem Theaterplatz (Urauffithrung)
Kompositionsauftrag an Peter Ablinger durch ZeitRiume Basel

Peter Ablinger macht aus den Kldngen der Stadt ein Horerlebnis: Eine aus dem

Rahmen fallende Konzertsaalbestuhlung auf dem Theaterplatz 1adt zum Verweilen und
Horen ein. Nicht bequem, wie der Titel schon sagt — aber durchaus spannend: «If you
listent to Beethoven or to Mozart, you see that they’re always the same. But if you listen to traffic,
you see that it's always different.» (John Cage 1991 im Interview in seinem New Yorker
Appartement)

UNBEQUEME MUSIK 114

(1) INSTALLATION/ TUNNEL PARKHALS CITY

(UNIVERSITATSSPITAL)

TUNNEL
SPIRAL

KLANGINSTALLATION

10. SEPTEMBER 2015

Vernissage: 15:00 Uhr

10.-13. SEPTEMBER 2015
durchgehend

Elektronisches Studio Basel /Musikhochschulen FHNW
Hochschule fiir Musik Konzept und Realisation
Erik Omfia Leitung

Kooperation Musikhochschulen FHNW
Junge Komponistinnen und Komponisten aus Basel machen sich auf die Spurensuche
nach einer nie realisierten Raum-Idee von Karlheinz Stockhausen: Bewegliche Klinge

umkreisen die Fussgdnger im Tunnel zwischen City-Parkhaus und dem Ausgang am
Petersgraben /Universitdtsspital.
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(@) INSTALLATION/ GARE DU NORD/BAR DU NORD
IM BADISCHEN BAHNHOF

MUSIC FROM
NOWHERE

KLANGOBJEKTE

11. SEPTEMBER 2015
11:00- 24:00 Dhe

Gordon Monahan: Music frem Mowhere (Lo20/ 1000 )

Koproduktion ZeitBinme Basel und Gare du MNocd
Dank an die Kunsthalle Basel

MUSIC FROM NOWHERE 116

GORDON MONAHAN:
MUSIC FROM NOWHERE

Gordon Monahan im Gesprdch
mit Michael Watenman ;

MICHAEL WATERMAN: Welche Eolle
spielt Mostalgie in Theer Arbe

denke hierbei an Music from Mowhere,
ein Werk, bel dem sie akustische
Elangguellen in leecen Lautsprecher-
gehidusen aus verschiedenen Seil-
epochen platziert haben.

GORDOM MONAHAN: Das ist Mostalzgie.

5ie, seit der Kindheit liebe ich die ver
denen Lautsprecher, die ich sehe. Der Laut-
sprecher ist ein Teil unserer westlichen
Kuleor, der modernen Eoltur des 20. Jahe-
hunderts. Gleichzeitig verweist er auf elne
Massenkuoleur, was den 5til des Lautspre-
chers in Verbindung mit der jeweiligen Zeit
und ihrem Mobeldesign angeht. Es gibt den
coer-Lautsprecher, den 60 er-Lavtsprecher,
es gibt den auf High-Tech gemachten Laut-
sprecher, es gibt die Massischenalten Holz-
boxen. Es gibt jede Spielact. Die verschiede-
nen Elemente von Mobeldesign wurden in
das ganze 5tlick integriert. Aber der konzep-
tuelle Aspele in Musicfrom Nowhere lag dacin,
unsere Annahmen von der Exzeugong und

MUSIC FROM NOWHERE

Darstellung von Musik infagezo stellen. Wi
horenkaum akostisch produziecte Musik, die
nicht ducch Lavtsprecher Dbertragenwilrde.
Und doch sind Lautsprecher Boxen - Mobel-
stiicke. Sie schaven einen Lautsprecher niche
an,wenn sie iium zuh dren. Er ist eine &t von
Drakel. In Music from Nowhere hatee ich die
Chance, mit dem Symbol des Lantsprechers
zu spielen - rein konzeptuell damit zuo spie-
len -, indein man den ejgentlichen Lautspre -
cher heransaimmt und etwas anderes indas
Gehdvse legt, was dann das Gerdusch er-
zeugt. Die Leute werden filschlicherweise
denken, dass essich um elne Aufnahme han-
delt. Das ist wie ein doppeltes Megativ. Denn
aufgenomimene Musik st per definitionem
nicht live und folglich eine <Dacstellung>
von Musik. Und die&ct und Weise, wie Fop-
musik geschaffen wicd, edfolgt ducch Muol-
ti-Tracking, die Schichtung von vielen 5pu-
reil, was die INusion eines Ensembles
erzeugt, obwohl viel davon wombglich nuoe
kitnselich hergestellt oder gesamp let wuorde.
Es gibt also doch keine Gruppe - nur die
blosse Edfindung einer Gruppe. Das ist eine
Musion, die auf sehr effektvolle Weise er-
zeugt wird und die wic fiic gewdhinlich nicht
in Frage stellen.

fartin Mutschler)
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VORHER &
NACHHER




(13) VORTRAGE & AUSSTELLUNG /SCHAURAUM-B

KLANGRAUM -
RAUMKLANG

AUDITIVE RAUM- UND
MATERIALWAHRNEHMUNG -
AUSSTELLUNG & VORTRAGE

20. AUGUST 2015

18:00 Uhr Vernissage

21. AUGUST - 10. DEZEMBER 2015

Mo —Fr 8:00-12:00, 14:00—17:00 Uhr

12./13. SEPTEMBER 2015

10:00-15:00 Uhr

20./127. AUGUST 2015, 3./10./24. SEPTEMBER 2015, 22./29. OKTOBER 2015,
5./12./19./26. NOVEMBER 2015, 3./10. DEZEMBER 2015

jeweils 18:00 Uhr Vortrige | Eintritt frei

AUSSTELLUNG

Klanginstallationen von Peter Philippe Weiss, Corporate Sound /Trond Maag,
urbanID/Ramon De Marco, Idee und Klang/Manuela Meier, Unlaut /Schweizer
Baumuster-Centrale

VORTRAGE

Trond Maag, Peter Philippe Weiss, Andres Bosshard, Marcel Meili,

Bernhard Leitner, Fritz Hauser, Lukas Buol, Martin Lachmann, Sieglinde Geisel,
Ramon De Marco, Markus Ringger, Ascan Mergenthaler, Inés Neuhaus,

Fabian Neuhaus, Fachpersonen des KVGG Basel

Veranstaltet von schauraum-b und Amt fiir Umwelt und Energie Kanton Basel-Stadt

KLANGRAUM-RAUMKLANG 120

PERFORMANCE/BASEL STADT & LAND
HALTESTELLEN UND FAHRTROUTEN UNTER
WWW.ZEITRAEUMEBASEL.COM

KLANGFAHRTEN

WENN DIE STRASSE
ZUR BUHNE WIRD

07./08./09. SEPTEMBER 2015

09:00—13:00, 17:00 —20:00 Uhr

17:00 Minsterplatz, dann Barfiisserplatz, Marktplatz, Mittlere Briicke, Kaserne,
Unterer und Oberer Rheinweg, Schluss an der Wettsteinbriicke

Eintritt frei

Ensemble Batida (Preistrager des Concours Nicati 2013)

Sylvia Nepper Stimme, Performance

Joao Carlos Pacheco Percussion, Komposition

Jon Roskilly Posaune, Komposition

Sabina Holzer Konzeptentwicklung und Dramaturgie

Luca Glausen, Valentin Liechti Schlagzeug und Live-Elektronik
(Studierende der Musikhochschulen FHNW Jazzcampus)
Daniel Dettwiler

Musik von Jodo Carlos Pacheco, Jon Roskilly, Terry Riley,
Steve Reich, Ensemble Batida, Richard von Kruisdijk u.v.a.

Kooperation Association du Concours Nicati, ASM/STV
und Musikhochschulen FHNW

Der Musikvideo-Regisseur Stéphane Sednaoui liess 1993 die Popsdngerin Bjdrk auf einem
Tieflader durch die Strassenschluchten New Yorks fahren. Im Vorfeld des Festivals
ZeitRdume ist eine fahrbare Bithne unterwegs durch die Strassen und Plitze der beiden
Kantone und bringt Musik zeitgendssischer Komponisten an belebte Orte der Stadt.
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PERFORMANCE
LAUFEN, RATHAUSPLATZ
(20) BASEL, FREIE STRASSE

FREIE
STRASSEN

EIN PROJEKT MIT
PRIMARSCHULERINNEN IM
DFFENTLICHEN RAUM

09. SEPTEMBER 2015
12:00 —12:30 Uhr | Laufen, Rathausplatz

10. SEPTEMBER 2015

12:00 —12:30 Uhr | Basel, Freie Strasse (zwischen Marktplatz und Post) | Eintritt frei

SchiilerInnen und LehrerInnen der Primarschule Laufen

Sylwia Zytynska, Konzeption, Komposition, pidagogische

und kiinstlerische Leitung

Dominik Dolega und SchiilerInnen der Schlagzeugklasse der
Musikschule Aesch kiinstlerische Mitarbeit

LehrerInnenkollegium der Musikschule Laufen kinstlerische Mitarbeit
und Einstudierung

Koproduktion ZeitRiume Basel, Primarschule Laufen und Zuhoren Schweiz

in Kooperation mit der Musikschule Aesch

Mit freundlicher Unterstitzung von kis.bl, Emil & Rosa Richterich-Beck Stiftung,
Laufentaler Kulturstiftung der Portland Cementfabrik, Keramik Laufen AG,
Similor Kugler

Rund 300 Primarschiilerinnen und - schiiler der Primarschule Laufen verwandeln

die Hauptstrasse des «5Stedtli>» und die Fussgangerzone der Freien Strasse in der Basler
Innenstadt fiir eine halbe Stunde in einen musikalischen Klangraum. Das Gemein-
schaftsprojekt von ZeitRaume Basel, Zuhéren Schweiz und der Primarschule Laufen

ist eines der grossen hor- und sichtbaren Ausrufezeichen zum Auftakt der ersten
Biennale fiir neue Musik und Architektur.
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BIOGRAPHIEN

A

Etienne Abelin Violine

Etienne Abelin studierte Geige in Basel und den USA
sowie Management in 5t. Gallen. Seit 2004 ist er Mit-
glied des Orchestra Mozart Bologna und spielt im
Lucerne Festival Orchestra. 2008-2011 war er Musik-
kurator und 2009/10 Artist-in-Residence am Fest-
spielhaus 5t. Polten. Seit 2010 ist er als Dirigent aktiv,
u.a. beim Orquestra Sinfonica Portuguesa Lissabon,
dem Ensemble Orchestral de Paris und dem Zentral-
schweizer Jugendsinfonieorchester. Abelin versteht
sich als Innovator und hat 2014 geholfen, Indie Clas-
sical in die Schweiz zu bringen. Er ist Grinder der
Plattform classYcal, deren Ziel es ist, klassische Musik
«neu aufzulegen>. In der Konzertserie Ynight bringt
er in Clubs klassische Musik mit Visuals, Social Media
und einem jungen Publikum zusammen. Er mode-
riert in Konzerten, nimmt an Panels zur Zukunft der
Klassik teil und ist regelmissig Gast bei der Sendung
Diskothek (SRFz). Abelin ist im Leadership Team von
Sisterna Europe, war im Executive Committee vor. Mu-
sicians for Human Rights und beriet das Cape Festival -
changing lives through music.

Peter Ablinger Komponist

Peter Ablinger (*1959 Schwanenstadt, Osterreich) stu-
dierte Grafik in Linz. Begeistert fiir den Free Jazz, folg-
te eine Ausbildung als Jazzpianist an der Musikhoch-
schule Graz. Er nahm Kompositionsunterricht bei Gos-
ta Neuwirth und Roman Haubenstock-Ramati. Seit 1982
lebt er in Berlin, wo er bis 1990 an der Musikschule
Kreuzberg unterrichtete und seitdem als freischaffen-
der Komponist tétig ist. 1988 grilndete er das Ensemb-
le Zwischentdne, das er bis 2007 leitete. Seit 1992 war
Ablinger immer wieder als Gastprofessor und Dozent
an verschiedenen Universitdten und Instituten tédtig.
Seit 2012 ist er Research Professor an der Universitét
Huddersfield. Neben seiner kompositorischen Tdtigkeit
initiierte und leitete er etliche Festivals. Erist Mitgriin-
der des Musikverlags Zeitvertirieb Wien Berlin. Er er-
hielt u.a. den Forderpreis der Akademie der Kinste
Berlin, ein Stipendium der Villa Aurora Los Angeles, den
Andrzej-Dobrowolski-Kompositionspreis fiir sein
Lebenswerk, den Deutschen Klangkunstpreis und den
Ad Libitum Kompositionspreis. 2012 wurde er zum Mit-
glied der Akademie der Kiinste Berlin ernannt. Ablin-
gers Werke werden bei unzihligen Festivals weltweit
aufgefiihrt, seine Werke mit Installationscharakter
wurden an diversen Orten in Europa prisentiert.

Hubertus Adam Kurator

Hubertus Adam (*1965) studierte Kunstgeschichte, Ar-
chéologie und Philosophie. Seit 1992 arbeitet er als
freier Kunsthistoriker. 1996-1998 war er Redakteur der
Berliner Zeitschrift Bauwelt und seit 1998 Redakteur
der Ziircher Zeitschrift archithese. Weiterhin arbeite-
te er als freier Architekturkritiker, vor allem fiir die
Neue Ziircher Zeitung. Im August 2010 iibernahm er
die Stelle als Kiinstlerischer Leiter im 5 AM Schweize-
risches Architekturmuseum und wurde im Januar 2013
zum Direktor des Museums ernannt. Hubertus Adam
hat zahlreiche Aufsdtze zur Architekturgeschichte des
20. Jahrhunderts und zur Architektur der Gegenwart
veroffentlicht. 2004 erhielt er den Swiss Art Award fiir
den Sektor Kunst- und Architekcurkritik.

Peter Affentranger Technik

... unterwegs seit 1963. Nach einer Ausbildung zum
Konstruktionsschlosser war Peter Affentranger einige
Jahre im Beruf titig und fiinfJahre auf Tournee mit dern
Circoline Pipistrello. Danach kam der Einstieg als The-
aterhandwerker bei Karls Kiihner Gassenschau und der
Aufbau der eigenen Theaterwerkstatt fiir Bauten und
Betreuung der verschiedensten Theater und Kunstpro-

BIOGRAPHIEN

jekte. Seit fast 15 Jahren ist Affentranger nunmehr
selbstédndig titig als Theaterhandwerker fiir Freiluft-
theater, feste Biihnen (z.B. Casinotheater Winterthur},
freie Gruppen, Kunstevents (z.B. Roman Signer) und
immer wieder auch als freier Werker und Konstrukteur,
wo gerade Not am Mann ist.

Adridn Albaladejo Euphonium, Posaune

Geboren 1993 in Alicante (Spanien), absolvierte Eupho-
nium-Spieler Adridn Albaladejo sein Studium an der
Musikhochschule Catalunia (ESMUC), wo er seinen Ba-
chelor mit Auszeichnung abschloss. Er wurde von vie-
len Seiten und Lehrern gefordert und erhielt mehrfach
Stipendien von der Anna Riera Foundation und der Ju-
ventudes musicales Spain. Zuletzt gewann er die In-
ternacional AETYB Competition 2014. Orchesteren-
gagements und Soloauftritte fiihrten ihn zu verschie-
densten Klangkorpern und Brassbands. Angeregt vom
Klang des Euphoniums und dessen technischen Cha-
rakteristika, begab er sich frith auf die Suche nach neu-
en Moglichkeiten des klanglichen Ausdrucks innerhalb
der variablen dsthetischen Paradigmen zeitgendssi-
scher Musik. In diesem Rahmen arbeitet er mit Kom-
ponistlnnen wie Nufio Fernidndez, Dani Lopez, Andrés
Lewin Richter, Nadine Kroher, Stijn Govaere und Joan
Mont zusammen.,

Maximiliano Amici Komponist

Geboren 1980 in Rom, schloss Maximiliano Amici sein
Masterstudium in Komposition und in Orchesterlei-
tung bei Luciano Pelosi und Bruno Aprea am Konser-
vatorium Santa Cecilia ab. Aktuell bildet er sich bei Erik
Ofia und Caspar Johannes Walter in Basel weiter. Seine
Musik wurde u.a. vom Ensemble Phoenix Basel und
dermnItalienischen Symphonischen Orchester (RA[ un-
ter der Leitung von Yoichi Sugiyama gespielt.

Louis Andriessen Komponist

Louis Andriessen (*1939 Utrecht, Niederlande) stu-
dierte am Haager Konservatorium und bei Luciano Be-
rio. Seit 1974 ist er als Dozent, Komponist und Pianist
tétig. Andriessen, der eigentlich vom Jazz und von der
Avantgarde kommt, hat seinen 5til aus elementaren
harmonischen, melodischen und rhythmischen Mit-
teln entwickelt, die jedoch in einer unverkennbaren
[nstrumentierung erklingen. Zu seinen Inspirations-
quellen gehoren Gebiete wie Kunst, Dichtung und
Sachtexte und Zusammenarbeiten mit Tdnzern, Biih -
nen- und Filmregisseuren. In seinen Werken befasst
er sich oft mit komplexen schopferischen Thermen wie
Politik und Zeit. Fiihrende Interpreten haben seine
Musik gespielt, darunter die Ensembles Hoketus und
musikFabrik, der Pianist Gerard Bouwhuis, San Fran-
cisco und BBC Symphony Orchestra sowie das Kronos
Quartet. Aufnahmen seiner Werke erschienen bei No-
nesuch Records. Zu Andriessens neueren Werken zZhlt
La Comamedia (2008), eine Biihnenfassung von Dantes
Dichtung fiir die Niederldndische Oper, fiir die er den
Grawemeyer Award for Music Composition erhielt.

Taylan Arikan Gitarre, Baglama, Gesang, Komponist
Taylan Arikan wuchs in der Tiirkei mit traditioneller
Musik auf und konzertierte schon frith bei feierlichen
Anlédssen als Baglama-Spieler. Er brachte sich das Gi-
tarrespielen und Singen zundchst autodidaktisch bei
und wirkte als Konzertbegleiter und in Studioproduk-
tionen. Spiter studierte er Klassische Gitarre bei Jury
Clormann an der Hochschule fiir Musik und Theater in
Zilrich und nahm Unterricht in Komposition und
Jazz-Gitarre. Wichtige Stationen in seiner kiinstleri-
schen Laufbahn waren seine Bearbeitung von Béla
Bartoks Sechs Rumanische Tanze fiir Baglama und Gitar-
re (2003) und die Mitwirkung bei der Urauffithrung von
Matthias Steinauers WOAMM fiir Baglama und Streich-
guartett (2006). Zusammen mit Srdjan Vukasinovic
brachte er unter dem Namen Meduoteran 2006 das Al-
bum Horon (Label: Monkey Music) heraus. Seit 2005
unterrichtet Arikan an der ZHdK Musik aus dem Bal-
kan. Er lebt in der Schweiz.
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Mariella Bachmann Klarinette

Die Schweizerin Mariella Bachmann ist als freischaf-
fende Klarinettistin in verschiedenen Stilrichtungen
und in allen Bereichen der Orchester- und Kammer-
musik tétig. Sie studierte an der Ziircher Hochschule
der Kiinste bei Fabio Di Casola sowie an der Hochschu-
le fiir Musik Freiburg i.Brsg. bei Jorg Widmann und an
der Musikhochschule Basel mit Schwerpunkt Zeitge-
nossische Musik. Zusitzlich wertvolle Impulse erhielt
sie von Eduard Brunner, Martin Spangenberg, Sabine
Meyer, Martin Frost und Paul Meyer. 2012 wurde Bach-
mann Stipendiatin der Lyra Stiftung und zudem mit
einem Studienpreis des Migros Kulturprozent ausge-
zeichnet. Sie ist Mitglied des Ensembles Holst Sinfo-
nietta in Freiburg i. Brsg. und trat bereits an bedeuten-
den Festivals wie dem [nternationalen Musikfestival
Heidelberger Frithling, den Sommerlichen Musiktagen
Hitzacker sowie dem Lucerne Festival auf. 2015 wird
sie im Rahmen der Lucerne Festival Academy mit dem
Fritz Gerber Award ausgezeichnet.

Basler Madrigalisten Chor

1978 von Fritz N&f gegriindet, sind die Basler Madriga-
listen eines der ersten professionellen Vokalensemb-
les der Schweiz, das iiber ein Repertoire von der
Renaissancebis zu Zeitgendssischem verfiigt. Seit 2013
ist Raphael Immoos ihr kilnstlerischer Leiter. Die Bas-
ler Madrigalisten machten verschiedenste (z.T. szeni-
sche) Ur- und Erstauffiihrungen erlebbar, etwa von
Dieter Ammann, Matthias Pintscher, Bettina Skrypcak,
Klaus Huber u.v.m. Dabei arbeiteten sie auch mit un-
terschiedlichen Instrumentalensembles zusammern.
Konzerttourneen und Festivals (u.a. MaerzMusik Ber-
lin, Lucerne Festival, Welt-Chorfestival Sydney) fiihr-
ten sie nach Europa, Asien, Australien und in die USA.
Das Ensemble legte zahlreiche Radio-, Fernseh- und
CD-Aufnahmen vor, darunter eine Ersteinspielung der
Werke des Schweizer Komponisten Valentin Molitor
(1637-1713). 1982 erhielt es den Preis der Deutschen
Schallplattenkritik, 1998 den Forderpreis fiir Musik der
Europdischen Wirtschaft und 1991, 2002 und 2006 den
Eorderpreis der Ernst von Siemens Musikstiftung.

Boa Baumann Architekt

Andreas Boa Baumann (*¥1953 Brunegg, Schweiz) stu-
dierte 1975-1980 Architektur an der ETH Ziirich. Er be-
schaftigt sich mit zeitgendssischer Architektur, teils
im Dialog mit alter Bausubstanz oder Neubauten. Sein
[nteresse geht vom Innenausbau iiber Wohnhiuser bis
zu Industriebauten mit unkonventionellen Lésungs-
ansdtzen. Seine Arbeiten sind geprigt vom subtilen
Umgang mit Umgebung, verwendeten Materialien und
intensiver Auseinandersetzung mit vorgesehenen
Nutzungen und zukiinftigen Bewohnern. Riumliche
Abfolgen, Texturen, Farben und natiirliches Licht sind
bestimmende Elemente beim Aufbau seiner Projekte.
Bauvorhaben arbeitet er mit dem Ziel aus, fiir komplexe
Problemstellungen einfache, praktische und lustvolle
Losungen zu finden. Die Materialpalette folgt dabei
dem Konzept und den ortlichen Gegebenheiten. Fas-
ziniert ist er vom Grenzbereich zwischen Architektur
und verschiedenen Kunstsparten. Dort liegt nicht sel-
ten der Néhrboden fiir seine Projekte, die nicht nur
praktisch und wirtschaftlich, sondern auch schén, po-
etisch und humorvoll sein diitfen.

Franck Bedrossian Komponist

1971 in Paris geboren, studierte Bedrossian bei Allain
Gaussin, Gérard Grisey und Marco Stroppa in seiner
Heimatstadt, wo er mit Auszeichnungen abschloss.
2002-2003 lernte er am IRCAM bei Philippe Leroux,
Brian Ferneyhough, Tristan Murail und Philippe
Manoury. Weitere Studien fithrten ihn zu Helmut La-
chenmann und zur Ensemble Modern Academy. Seine
Werke werden in Europa und den USA an Festivals wie
dem Resonances, RTE Living Music Festival, Ars Mu-
sica, Festival International d’Art Lyrique d’Aix-en-Pro-
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vence, Fabbrica Europa oder Wien Modern gespielt.
P’Trineraire, Ictus, Ensemble Modern, Ensemble inter-
contemporain, San Francisco Contemporary Music
Players, das Quatuor Diotima und das Orchestre Nati-
onal de Lyon fithren seine Musik auf. Er war Stipendi-
at der Villa Medici und der Meyer Foundation und er-
hielt den Kompositionspreis der SACEM sowie den Prix
Pierre Cardin der Académie des Beaux-Arts des Institut
de France. Seit 2008 ist er Assistenzprofessor fiir Kom-
position in Berkeley.

Luciano Berio Komponist

Luciano Berio gehort zu den bedeutendsten Vertretern
der musikalischen Avantgarde. 1925 im ligurischen
Oneglia in eine Musikerfamilie geboren, studierte er
nach Kriegsende am Maildnder Konservatorium Kom-
position. Sein Lehrer Giorgio Federico Ghedini weckte
in ihm die Liebe zur Alten Musik, insbesondere zu
Monteverdi. In Tanglewood setzte Berio seine Studien
fort, zudem war er einige Jahre Stammgast bei den
Darmstddter Ferienkursen. 1952 besuchte er in New
Yorkeines der ersten Konzerte mit elektronischer Mu-
sik, 1955 griindete er mit seinem Freund Bruno Mader-
na das Studio di fonologia musicale RAL. Ab 1960 gab
er zahlreiche Kurse in den USA und in Europa und trat
neben dem Komponieren immer mehr auch als Diri-
gent in Erscheinung. 1974-1980 war er Leiter derelek -
troakustischen Abteilung des Ircam. Seine auf einer
Erzihlung von ltalo Calvino basierende Oper Un re n
ascolfo wurde 1983 in Salzburg uraufgefiihrt. 1993/1994
hielt er im Rahmen der Charles Eliot Norton Lectures
an der Harvard University sechs Vortrage, die Einblicke
in sein Musikdenken gewdhren. Luciano Berio verstarb
2003in Rom. Seine in einem Zeitraum von iiber 40 Jah -
ren entstandenen Sequenze fiir verschiedene Soloins-
trumente sind Schliisselwerke der Moderne, ebenso
Sinfonia, Folk Songs und Rendering.

Pierluigi Billone Komponist

Pierluigi Billone, 196¢ in [talien geboren, lebt in Wien.
Er studierte bei Salvatore Sciarrino und Helmut La-
chenmann. Seine Musik wird von fithrenden Ensemb-
les wie dem Klangforum Wien, Ensemble Intercont-
emporain und dem Ensemble Modern und an den wich-
tigen Festivals unserer Zeit aufgefiihrt, darunter
Donaueschinger Musiktage, Wien Modern und Festival
d’Automne Paris. Eine enge Zusammenarbeit verbindet
ihn mit dem Dirigenten Emilio Pomérico und Musikern
wie Christian Dierstein, Lorelei Dowling, Barbara Mau-
rer, Frank Worner und dem Duo Stump-Linshalm. Fiir
seine Werke erhielt er u.a. den Busoni-Kompositions-
preis der Akademie der Kiinste Berlin, den Ernst-Kre-
nek-Preis der Stadt Wien und den Kompositionspreis
der Ernst von Siemens Musikstiftung. Billone war
Gastprofessor fiir Komposition an der Kunstuniversitic
Graz und der Musikhochschule Frankfurt und wird re-
gelmissig eingeladen, Kompositionsseminare und
Gastvorlesungen auf der ganzen Welt zu halten. Ein-
spielungen seiner Musik erschienen u.a. bei Kairos,
Stradivarius und Col legno.

Alexander Boeschoten Klavier

Alexander Boeschoten (*1989 Bern, Schweiz) studier-
te Klavier in Zilrich und trat 2012 in die Klasse von Ro-
nald Brautigam (Basel) ein. Beiverschiedenen Lehrern
bildete er sich in Kammermusik und als Liedbegleiter
aus. Schon 2005 gab er sein erstes Solorezital, mit wel -
chem er auch in die Niederlande reiste. Weitere Kon-
zerte flihrten ihn nach Ruménien, Russland, Deutsch-
land, Italien, Osterreich und in die Schweiz. Er trat mit
diversen Orchestern im [n- und Ausland als Solist auf.
Seit 2008 ist erjdhrlich an der Riittihubeliade zu sehen,
wo er u.a. mit Thomas Demenga und Vladimir Men-
delssohn konzertierte, und spielte 2010 erstmals in der
Tonhalle Ziirich. 2011 folgten erste Radioaufnahmen
mit dem ORF und eine Tournee mit dem Violoncellisten
Joachim Miiller-Crépon (Duo Gemini) fithrte ihn 2013
nach Siidafrika. Als Mitglied des Gagliano Trios trat er
2014 an der Schubertiade Hohenems auf.
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Andres Bosshard Komponist

Lebt in Ziirich, Kbln, Wien, kontinuierliche Zusam-
menarbeit mit dem [GNCA in New Delhi. Der dusserst
vielseitige Kiinstler begann als Maler und realisierte
eine Reihevon Aktionen, bevor er sich dem experimen-
tellen Musiktheater zuwandte, Klanginstallationen re-
alisierte, eigene live-ektronische Musikinstrumente
entwicklte und im Bereich der Improvisationsmusik
arbeitete. Erwar Mitbegriinder der [mprovisationsfor-
mation Nachtluft, mit der er 1987 auf Japantournee
ging. 1087 realisierte er sein erstes Grossprojekt Stau-
damm in Fusio. Der Staudamm wurde durch prizis po-
sitionierte kleine Lautsprecher zum gigantischen
Klangreflektor. Mit Kiengbriicke Bern schaffte er 199¢
eine Live-Verbindung zwischen der Kunsthalle Bern
und der Eisenbahnbriicke an der Lorraine. Sein Telefo-
nia ermoglichte 1991 ein Live-Simultankonzert via Sa-
tellit zwischen dem Sdntis, Winterthur und New York.
1996 folgte manandarbandr — Redar-radiostation ftir so-
raembienie in Berlin, 1095-1998 ein Medienarchitektur-
projekt fiir den Klangturm in St.P6lten. 1997/98 war
Bosshard Fellow an der Kunsthochschule fiir Medien
Kbln und realisierte 2000 verschiedene Expo-Projekte.
1996 erhielt er den 2. Preis ars electronica.

Pierre Boulez Komposition

Pierre Boulez (*1925 Montbrison, Frankreich}, begann
zundchst ein Mathematikstudium, ehe er als 17-Jdh-
riger den Entschluss fasste, sich ausschliesslich der
Musik zu widmen. Nach Studien bei Olivier Messiaen
und René Leibowitz, der ihn mit Schonbergs Reihen-
technik vertraut machte, trat Boulez mit Douze Nota-
tions (1945) und zwei Klaviersonaten (1946/48) erstmals
als Komponist in Erscheinung; seinen weltweiten Ruf
festigte vor allem die Urauffiihrung der Kammerkan-
tate I.e Marteau sans Maitfre (1955) in Baden-Baden. In
den Jahren danach nahm Boulez’ Karriere als Dirigent
immer grésseren Raum ein. Héhepunkte waren die
Leitung des Parsifal (1966-1970) und des Rings (1976~
1980} in Bayreuth sowie seine Engagements als Musi-
kalischer Leiter des BBC Symphony Orchestra (1960-
1972) und des New York Philharmonic (1971-1975).
Anschliessend war er 1976-1991 als Leiter des von ihm
gegriindeten IRCAM, des Forschungsinstituts fiic zeit-
gendssische Musik am Centre Pompidou, und des En-
semble intercontemporain in Paris titig; im Rahmen
dieser Arbeit und auf Grundlage der erweiterten Tech-
nologien bildete er einen neuen kompositorischen 5til
heraus, wie er sich in Répons oder Dielogue de I’'Ombre
double manifestiert. Seit Anfang der 1990er Jahre hat
sich Pierre Boulez wieder verstédrkt dem Dirigieren zu-
gewandt, u.a. am Pult des Chicago Symphony und des
Cleveland Orchestra, der Berliner und der Wiener Phil -
harmoniker sowie der Staatskapelle Berlin. Bei den
Bayreuther Festspielen leitete er 2004/05 abermals den
Parsifal, bei den Wiener Festwochen dirigierte er 2007
Janéceks Aus einem Totenhqus. 2003 griindete er die
Lucerne Festival Academy. Pierre Boulez ist Tréger des
Siemens-Musikpreises, des Praemium Imperiale, des
Theodor-W.-Adorno-Preises, des Polar Music Prize,
des Kyoto Prize und des Adenauer-de-Gaulle-Preises.

Juan Braceras Violine

Geboren in Rauch /Buenos Aires (Argentinien), begann
er sein Geigenstudium in Natal (Brasilien) an der Es-
cola de Misica da Universidade Federal do Rio Grande
do Norte, um es in Genf und Lausanne fortzusetzen.
2012 machte er seinen Master in musikalischer [nter-
pretation bei Adelina Oprean an der Hochschule fiir
Musik Basel. Ernahm an zahlreichen Masterclasses teil
und arbeitete als Solist mit mehreren brasilianischen
Orchestern, wo erauch mehrere nationale Nachwuchs-
wettbewerbe als Finalist und Sieger absolvierte. Als
Kammer-und Orchestermusiker ist er aktiv in Europa
(Osterreich, Frankreich, Deutschland, Ungarn, Irland,
[talien, [talien, Spainien, Schweiz), Asien (Chia, Oman)
und Lateinamerika (Argentinien, Brasilien, Uruguay
u.a.). Er trat hei verschiedenen Festivals auf, u.a. 2o10
mit dem Verbier Verbier Festival Chamber Orchestra.
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Regelmdssig tritt er mit dem Orchestre Internationale
de Genéve, dem Suisse Virtuoso Chamber Orchestra,
dem Orchestre du Festival de Bellerive, dem Weinber -
ger Kammerorchester, der Camerata Venia und ande-
ren Orchestern auf. Seine Begeisterung fiirlateiname-
rikanische Musik machte ihn zum Mitbegriinder der
Camerata Candela und des Ensemble Raices, die sich
der [nterpretation von in Europa wenig aufgefiihrten
Komponisten verschrieben haben.

Eleonore Biining Musikjournalismus

Elisabeth Eleonore Bilning wurde am 2. Januar 1952 in
Frankfurt am Main geboren und wuchs in Bonn am
Bhein auf. Dort lernte sie das Floten und Geigen. Nach
dem Abitur im Sommer 1970 ging sie nach Berlin, wo
sie Musik-, Theater- und Literaturwissenschaften an
der Freien Universitit Berlin studierte und mit dem
Klavierspielen anfing. Nach einem Umweg iiber die an-
gewandte Musiktherapie schloss sie das Studium mit
einer Doktorarbeit iiber frithe Beethoven-Rezeption
ab. Seit Ende der 1980er Jahre schrieb sie iiber Musik
unter anderem fiir die taz, die Weltwoche, den Rheini-
schen Merkur sowie fiir den Rundfunk. 1994 trat sie als
Musikredakteurin in das Feuilleton der Zeit ein und ist
seit dem 1. April 1997 Musikredakreurin der Frankfur-
ter Allgemeinen Zeitung. 2008-2012 wechselte sie zur
Frankfurter Allgemeinen Sonntagszeitung undist seit-
her verantwortlich fiir das Musikressort.

Cordula Bitrgi Dirigat

Cordula Biirgi, geboren und aufgewachsen in der Ost-
schweiz, erhielt mit 7 Jahren den ersten Violin- und
Klavierunterricht. Sie war Konzertmeisterin des Ju-
gendorchesters il mosaico. Es folgten ein Geigenstu-
dium an der Musikhoschschule Luzern und anschlies-
send ein Dirigierstudium an der Hochschule fiir Musik
in Basel sowie ein Gesangsstudium an verschieden
Schulen. 1999-2014 war sie Chorleiterin der Mad-
chenkantorei Basel, deren Gesamitleitung sie 2008
ibernahm. In dieser Zeit war sie regelmissig am The-
ater Basel tdtig. 2012-2014 studierte sie Kulturma-
nagement an der Universitat Ziirich. Seit 2011 ist sie
als freischaffende Dirigentin unterwegs. Derzeit baut
sie ein Vokalsensemble fiir alte und zeitgenossische
Musik auf. Sie lebt und arbeitet in Wien.

C

Andrey Chernov Klarinette

Geboren in Surgut (Russland), begann Andrey Chernov
seine musikalische Ausbildung an der Surguter Giliale
der Glinka-Chorschule, bevor er an die Staatliche klas-
sische Maimobides-Akademie (Moskau} zu Ewgenij
Pterow wechselte. Im Jahr 2014 hat er sein Master-
studium beim Herrn Professor Jorg Widmann an der
Musikhochschule Freiburg i. Brsg. abgeschlossen.
Meisterkurse besuchte er etwa bei Wenzel Fuchs, Kari
Kriiklku, Alessandro Carbonare und Shirley Brill. Ab
September 2015 fangt er sein Studium (Master Speci-
alized Music Performance Solo} bei Prof. Frangois Ben-
da an der Musik-Akademie Basel an. Als Solist sowie
Kammermusiker ist er bereits viel gefragt und wirkt
u.a. im Ensemble des Studios fiir Neue Musik der Mu-
sikhochschule Freiburg.

James Clarke Komposition

James Clarke (*1957 London) ist Komponist und bil-
dender Kiinstler. Sein musikalisches (Euvre besteht aus
iber 100 sinfonischen, solistischen und Ensemble-
werken, u.a. Auftragswerke fiir Arditti String Quartet,
Nicolas Hodges und Klangforum Wien. Seine Musik
wird gespielt an Festivals wie Ars Musica Briissel und
Time of Music Festival (Viitasaari, Finland}, bei denen
er bereits Gastkomponist war, den Donaueschinger
Musiktagen, der Biennale Venedig, dem Huddersfield
Contemporary Music Festival und vielen anderen Or-
ten. Einspielungen seiner Werke liegen bei Col legno,
WNMC und anderen Labels vor. Clarke leitete zahlreiche
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Kompositionskurse, war Composer-in-Residence an
der Queen’s University Belfast (1994-1997) und ist
Ehrenprofessoran der Musikakademie Baku (Azerbai-
jan). Als Kiinstler konzentriert er sich auf Leinwand-
malerei und Tinte auf Papier. Sein Werk wurde in Aus-
stellungen in London und Deutschlad gezeigt und er
ist Mitgleid der National Society of Painters, Sculptors
and Printmakers (GB).

Pascal Contet Akkordeon

Pascal Contet studierte Akkordeon in Hannover und
Kopenhagen. Seither hat er rund 250 neue Werke von
Komponisten wie Franck Bedrossian, Luciano Berio,
Philippe Hurel, Bruno Mantovani und Ivan Fedele zur
Urauffiihrung gebracht. Ererhielt verschiedene Preise
und Stipendien. Als Solist mit Orchestern undals Mit-
glied der Ensembles 2E2M und Ars Nova spielte er un-
ter Dirigenten wie Pierre Boulez, Emilio Pomarico,
Susanna Milkki, Frangois-Xavier Roth, Esa Pekka Sa-
lonen and James Wood. Er hat zahlreiche Kammer-
musikpartner und spielt mit Klangkérpern wie dem
Orchestre de I’Opéra de Paris und Orchestre de la Su-
isse Romande, Kammerorchestern von Taschkent bis
Bratislava und den Ensembles Tokyo new music, Mo-
dern und Contrechamps. Seine Konzerte fiithren ihn
durch die ganze Welt an filhrende Festivals und Spiel-
stitten. Contet veranstaltet pddagogische Konzerte
und Ausstellungen mit seiner umfangreichen Akkor-
deon-Sammlung. Seit 2c11 unterrichtet er an der ASdM
Strasbourg am CNSMD in Paris. Seine 45 CD-Einspie-
lungen erschienen u.a. bei Harmonia Mundi und aeon.
2015 griindet er sein eigenes Label.

contrapunkt chor

Die besondere Aufmerksamkeit des contrapunkt chors
gilt der Auseinandersetzung mit verschiedenen Kultu-
ren, Volksliedern und Musikbereichen sowie Chorpro-
jekten mit Musikern und Komponisten am Rande oder
ausserhalb der konvetionellen Musikszene. Der Chor
fiihlt sich einer innovativen und gegenwartsbezoge-
nene Arbeit verpflichtet, ohne sich dabei die Musik der
Vergangenheit mit ihren grossartigen Meisterwerken
vorzuenthalten. Der 1981 von Georg Hausammann ge-
grindete Chor zéhlt heute ca. 70 Singerlnnen aus der
Region Basel. Seit 2010 singt der contrapunkt unter der
Leitung von Abélia Nordmann.

Arturo Corrales Komposition

Geboren 1973 in El Salvador, lebt der Komponist, Diri-
gent, Gitarrist, Dozent und Architekt Arturo Corrales
heute in der Schweiz. Seine musikalische Ausbildung
erhielt er in San Salvador, Genf, Lugano und Paris bei
Eric Gaudibert, Nicolas Bolens, Michael Jarrell, Nadir
Vassena, Rainer Boesch, Luis Nadn, Eric Daubresse und
Giorgio Bernasconi. 2004 erhielt Corrales den Edmund
Pendleton Preis. Er ist Mitgriinder des Ensemble Vor-
tex und hat als Komponist wie Dirigent an verschie-
densten internationalen Kunstfestivals teilgenom-
men. Trotz des experimentellen Charakters seiner
Werke bleibt Corrales’ Musik stets vom Volkloristi-
schen und Populdren beeinflusst. Die Form und die
zeitliche und rdumliche Wahrnehmung sind zentrale
Aspekte seiner Arbeiten, mit denen er den Ausdruck
und die Perzeption einer «lebbaren und menschli-
chen» Musik erreichen will. Derzeit lehrt er Kompo-
sition und Analyse an der CPMD Genf und arbeitet an
seiner Dissertation.

1]

Dennis Russell Davies Dirigat

Dennis Russell Davies wurde in Toledo (USA) geboren
und studierte Klavier und Dirigieren an der New Yorker
Juilliard School. Als Dirigent in Oper und Konzert, als
Pianist und Kammermusiker beherrschr er ein breit
gefdchertes Repertoire, das vom Barock bis zur jiings-
ten Moderne reicht. Er arbeitet mit Komponisten wie
Luciano Berio, Philip Glass, Laurie Anderson, Philippe
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Manoury und Hans Werner Henze zusammen. Nach
ersten Positionen als Chefdirigent in den USA iibersie-
delte er 1980 nach Deutschland und Osterreich. Als
Chefdirigent an Konzert- und Opernhdusern war er bis
2006 tdtig in Stuttgart, Bonn und Wien. 1997-2012 war
er Professor am Mozarteum Salzburg. Gastdirigate
fithrten ihn zu den wichtigsten Orchestern in Europa
und den USA. Er arbeitete zusammen mit Regisseuren
wie Harry Kupfer, Achim Freyer und Robert Wilson und
ist in Opernproduktionen derzeit u.a. titig an der Me-
tropolitan Opera New Yorlt, Seit 2002 ist Davies Chef-
dirigent und Opernchef in Landestheater Linz, seit
2009 Chefdirigent des Sinfonieorchesters Basel.

Felix Del Tredici Posaune

Felix Del Tredici stammt aus Montreal (Kanada) und
wurde von der New York Times als «aussergewohnlich
vielseitiger Posaunist beschrieben, dessen Konzerte
aufwiihlend und dennoch faszinierend= seien. Er ist
Mitglied des Ensemble Moto Perpetuo, des Fonema
Consort sowie des Ensemble Echappé und ist aufgetre-
ten mit dem Ensemble Transmission, dem Ensemble
Signal, dem Bozzini Quartet und dem Klangforum
Wien. Del Tredici ist Assistent fiir Musikforschungam
Matralab und arbeitet eng zusammen mit dem Topo-
logical Media Lab. Er lebt in New York City.

Thomas Demenga Komposition

Thomas Demenga (*1954 Bern, Schweiz) ist ein renom-
mierter Cellist, Komponist und Pddagoge. Er konzer-
tiertin der ganzen Welt und mit zahlreichen Musiker -
kolleginnen wie Heinz Holliger, Gidon Kremer oder
Tabea Zimmermann. Namhafte Orchester engagieren
ihn als Solisten, darunter das Boston Symphony Or-
chestra, L'Orchestre dela Suisse Romande, ORF-Sym-
phonieorchester Wien und Tonhalle-Orchester Ziirich.
Improvisation und Neue Musik sind wichtige Aspekte
in seiner kiinstlerischen Arbeit. Demenga ist Dozent
an der Hochschule fiir Musik in Basel. Er war artiste
étoile am Lucerne Festival und 2001-2006 Intendant
des Davos Festivals Young Artists in Concert. Sein
Doppellconzert fiir zwei Celli filhrte er in der Schweiz,
am Kronberg Cello Festival und am Los Angeles Cello
Festival mit seinem Bruder Patrick Demenga auf.
2007/08 war er Composer-in-Residence beim Orche-
stre de Chambre de Lausanne und komponierte 2010
das Pflichtstiick fiir den Grand Prix Emanuel Feuer-
mann. Er ist Kilnstlerischer Leiter der Camerata Zii-
rich. Seine Musik erscheint bei der ECM New Series.

Yaron Deutsch E-Gitarre

Yaron Deutsch wurde 1978 in [srael geboren. Er stu-
dierte an der Rubin Academy for Music and Dance (Je-
rusalem) bei den Gitarristen Steve Paskof und Yossi
Levi. 2006 war er Mitbegriinder des in Tel Aviv behei-
matete Ensemble Nikel, das zahlreiche Werke von
Zeitgenossen wie Chaya Czernowin, Clemens Gaden-
stdtter, Marco Momi, Helmut Oehring, Stefan Prins
und Michael Wertmiiller zur Urauffiihrung brachte. Im
Duo BAND, das alte, zeitgenossische [nstrumente und
Elektronik kombiniert, spielt er gemeinsam mit Eva
Reiter Viola da gamba und Blockfléte und komponiert
auch fiir diese Formation. Als Solist trat Deutsch mit
den Ensembles Ascolta (Stuttgart) und Court Circuit
(Paris) auf, sowie mit dem [srael Philharmonic Orche-
stra unter Zubin Mehta, dem Klangforum Wien, dem
RAI Orchestra (Turin) und dem RS0 Wien unter Peter
Edtvds und Pascal Rophe. Deutsch ist Griinder und Di-
rektor des internationalen Ferienkurses und Festivals
fiir Zeitgenossische Musik Tzlil Meudcan (Israel). Er
lebt in Tel Aviv und Wien.

Quatuor Diotima Streichquartett

Das Quatuor Diotima wurde von Absolventen der Kon -
servatorien zu Paris und Lyon gegriindet und ist eines
der gefragtesten Streichquartette weltweit. Das En-
semble arbeitete mit Komponisten wie Helmut La-
chenmann, Brian Ferneyhough oder Toshio Hosowaka
zusammen und vergibt regelmissig Auftrige an Kom-
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ponisten aus der ganzen Welt, wie beispielsweise Al-
berto Posadas, Gérard Pesson, Emmanuel Nunes oder
James Dillon. Seit seiner Grindung spielte das Quatu-
or Diotima in den grossen Konzertsilen und bei Festi-
vals in ganz Europa (Philharmonie und Konzerthaus
Berlin, Reina Sofia Madrid, Cité de la Musigue Paris,
Wigmore Hall und South Bank Centre London, Kon-
zerthaus Wien etc.). Tourneen fithren das Ensemble
regelméssig in die USA, nach Asien (China, Korea, Ja-
pan) und nach Stidamerika (Kolumbien, Argentinien,
Brasilien, Peru, Chile etc.). Bereits fiinf Einspielungen
mit Werken von Lachenmann, Nono, Jandek, Alberto
Posadas, George Onslow sowie Steve Reich, Samuel
Barber und George Crumb wurden mit dem Diapason
d'Or ausgezeichnet.

Dominik Dotega Perkussion, Komposition

Dominik Dotega (*1979 Krakau, Polen) ist Kiinstler,
Musiker, Perkussionist, Komponist und Lehrer. Er stu-
dierte Schlagzeug und freie Improvisation in Krakau
und Basel. Dotega tritt als Solist und Kammermusiker
an zahlreichen Festivals in Europa auf und gastierte in
diversen Orchestern und Ensembles fiir zeitgentssi-
sche Musik. Seine Kompositionen sind ungewdthnliche
Collagen aus Klingen, die Elemente der experimentel -
len und elekiroakustischen Musik beinhalten sowie
von klassischen, zeitgentssischen Musiktrends inspi-
riert sind. Er verfiigt fiber vielféltige Techniken im
Spielen von klassischen, akustischen und orientali-
schen Perkussionsinstrumenten. Seit Beginn seiner
Karriere entwickelt er einen einzigartigen Kunststil, in
dem Malerei, Tanz, Theater, Musik und Elektronik in -
teraktiv ineinander verwoben sind, sich gegenseitig
beeinflussen und so eine neue und unkonventionelle
Kunstform entstehen lassen. In seinem Perkussions-
unterricht ist es ihm nicht nur ein Anliegen, die Spiel-
technik der Kinder zu verbessern, sondern er motiviert
und inspiriert sie dazu, ihren eigenen Stil zu suchen
und auch ausserhalb des Alltiglichen zu experimen-
tieren. Zusammen mit Sylwia Zytynska gibt er Thea-
tervorstellungen beim Gare des Enfants, in welchen
musikalische und szenische Elemente auf wunderbare
Weise verbunden werden.

Franco Donatoni Komposition

Franco Donatoni, 1927 in der Nihe von Verona geboren,
studierte nach einer Berufsausbildung als Buchhalter
1946-1951 Komposition in Mailand und Bologna, an-
schliessend besuchte er die Meisterklasse [ldebrando
Pizzettis an der romischen Accademia di Santa Cecilia
und schloss seine Studien 1953 mit einem weiteren Di-
plom ab. Wesentliche Einfliisse erhielt er von Goffredo
Petrassi und von Bruno Maderna. 1967 erhielt er eine
Kompositionsprofessur am Konservatorium Turins und
kehrte zweiJahre spéter in gleicher Position nach Mai-
land zuriick; schliesslich wurde ihm 1978 eine Meis-
terklasse an der Accademia di Santa Cecilia anvertraut.
Eine neurotische Veranlagung fiihrte Donatoni immer
wiederin schwere Krisen, die seine Schaffenskraft his-
weilen iiber lingere Zeit zum Erlahmen brachten.
Mehrmals begab er sich in pschoanalytische sowie
neurologische Behandlung. Als Komponist und Pada-
goge iibte er einen enormen Einfluss auf eine ganze
Generation italienischer Komponisten aus. 1985 wurde
er zum Commandeur dans 'Ordre des Arts et des Lett-
res des franzosischen Kulturministeriums ernannt. Er
verstarb 2000 in Mailand.

William Dougherty Komposition

William Dougherty wurde 1988 in Philadelphia (USA)
geboren. Heute lebt und arbeitet er in Basel. Er stu-
dierte in den USA, England und der Schweiz bei Richard
Brodhead, Jan Krzywicki, Mark-Anthony Turnage,
Kenneth Hesketh und Georg Friedrich Haas. 2014 be-
gann er seine Dissertation an der Columbia University
in New York. Seine Werke wurden u.a. im Southbank
Centre London, im Kimmel Center Philadelphia und
der Trinity Chapel Fontainebleau durch Ensembles wie
BBC Singers, Lontano, Nemascae Lemanic Modern, Li-
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getiStreichguartett und das Orchestre National de Lor-
raine aufgefiihrt. Seine Kompositionen wurden durch
BBC Radio 3 und den Podcast Financial Times Science
vorgestellt. Er wurde ausgezeichnet vom American
Composers Forum, dem [nstitute for European Studies
Wien und dem UK Foreign Aid and Commonwealth Of -
fice und viele mehr. Doughertys eingehender Beschif-
tigung mit Musik und Leben des ruménischen Kompo-
nisten Horatiu Radulescu folgten Publikationen wie
Before the universe was born (erschienen in der Zeit-
schrift Tempo).

Brigitte Dubach Lichtgestaltung

Brigitte Dubach (*1952 Sumiswald, Schweiz) gestaltet
Lichtrdume fiir Tanz-, Theater- und Musikprojekte.
Mit Faszination und Kontinuitdt begleitet sie mit Vor-
liebe den Weg von tanzenden Menschen, was eine Ver-
bindung herstellt zu ihren fritheren Tétigkeiten. Sie
war zunidchst als Turn - und Sportlehrerin tdtig und hat
verschiedene Aus- und Weiterbildungen in Tanz- und
Bewegungstheater absolviert, an die sich Assistenzen
bei renommierten Lichtgestaltern anschlossen. Eine
langjdhrige und intensive Zusammenarbeit verbindet
sie mit dem Schlagzeuger und Komponisten Fritz Hau-
ser, mit dem sie erstmals 1998 in der Produktion Aman-
ca di Onone kooperierte. Brigitte Dubach lebt in Basel.

Hugues Dufourt Komposition

Hugues Dufourt wurde 1943 in Lyon geboren. Sein Stu-
dium absolvierte er am Conservatoire supérieur de mu-
sique de Genéve in den Fichern Klavier (bei Louis Hilt-
brand) sowie Komposition und Elektronische Musik bei
Jacques Guyonnet. Ab 1967, nach dem Erwerb seines
Lehrdiploms in Philosophie, war er Dozent an der Uni-
versitdt von Lyon. 1973 trat er dem Cenire national de
recherche scientifique (CNRS) bei. Als Mitglied des En-
semble L’itinéraire war er 1976-1981 dessen Ge-
schiftsleiter. 1982-1998 war er zudem Direktor des
Centre d’information et de documentation «Recher-
che musicale» am CNRS (in Kooperation mit der Eco-
le Normale Supérieure und dem [rcam}. 1989 griindete
er an der Ecole des Hautes érudes en Sciences sociales
den Studiengang «Musik und Musikwissenschaft des
20. Jahrhunderts»». Neben zahlreichen Kompositions-
auftrigen von grossen franzosischen, deutschen und
italienischen Orchestern erhielt er 1975 den Grand Prix
de la Musique de chambre (SACEM), 1980 den Grand
Prix de’Académie Charles Cros und 2000 den Preis des
franzosischen Staatspridsidenten fiir sein komposito-
risches Gesamitwerk.

Duo Kociuban-Gamsachurdia Violoncello, Klavier
siehe Demetre Gamsachurdia und Wiktor Kociuban

Duo Opalio-Pianelli Violoncello, Klavier
siehe Chiara Opalio und Alessio Pianelli

Duo Steimel-Miiksch Akkordeon, Gitarre

Das Duo Steimel-Miicksch (Olivia Steimel, Akkordeon
und Josef Miicksch, Gitarre) griindete sich im Jahre
2000 mit dem besonderen Engagement, Alte Musik fiir
ihre Instrumente zu arrangieren und neue Musik, wel -
che eigens fiir diese Besetzung komponiert wurde, zu
interpretieren. Dabei arbeitet das Duo eng mit jungen
Komponisten zusammen. Wihrend ihres gemeinsa-
men Studiums in Wilrzburg wurden die beiden in die
Yehudi Menuhin - Live Music Now Stiftung aufgenom-
men. Das Duo ist Gewinner des Internationalen Ak-
kordeonwetthewerbs Castelfidardo (Italien, 2011}, so-
wie Preistriger beim Kammermusikwetibewerb FNA-
PEC Musiques d’Ensemble (Paris, 2014), beim
Karlsruher Wettbewerb fiir die [nterpretation zeitge-
nossischer Musik (2z013) und beim Internationalen Ak -
kordeonwettbewerb Klingenthal (2011). Konzerte,
Rundfunk- und Festivalauftritte fithrten sie neben
Deutschland auch in die Schweiz, nach [talien, Frank-
reich, Serbien und Tschechien.
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Martina Ehleiter Praxis-Assistenz Innen-
architektur und Szenografie

1977 in Ellwangen (D) geboren, lebt Martina Ehleiter
heute als freischaffende Bilhnenbildnerin in Basel. Sie
studierteInnenarchitektur an der Burg Giebichenstein,
Kunsthochschule Halle und absolvierte ein Austausch-
semester am Institut Innenarchitektur und Szenogra-
fie der HGK Basel. Nach ihrem Studienabschluss war
sie als Bithnenbildassistentin am Theater Basel, der
Schaubilihne Berlin, am Opernhaus Ziirich und an der
Staatsoper Stuttgart tdtig. Seit 2000 arbeitet Ehleiter
als freischaffende Biihnenbildnerin und seit 2011 als
wissenschaftliche Assistentin am Institut Innenarchi-
tektur und Szenografie der HGK Basel.

Ensemble Batida

Die finf Musiker des 2009 gegriindeten Ensemble Ba-
tida (Jeanne Larrouturou, Anne Briset, Viva Sanchez
Reinoso, Raphaél Krajka, Alexandra Bellon) widmen
sich der Urauffithrung qualitativ hochwertiger zeitge-
nossischer Werke, die sie selbst in Auftrag geben. Zur-
zeit entstehen neun Stiicke schweizerischer, franzosi-
scher und russischer Komponisten fiir die Gruppe. Das
Ensemble hat zahlreiche Preise erhalten, darunter den
zweiten Preis des Concours Nicati (2013). Batidas Kon-
zert beim Festival Adelboden wurde von Radio DRS
aufgezeichnet und es stehen diverse Auftritte beire-
nommierten Festivals bevor. Ein Mulrtidisziplindres
Projekt im Rahmen der Er6ffnung des Stidafrikani-
schen Festivals JOMBA fiir zeitgendssischen Tanz fithr-
te sie mit dem belgischen ChoreographenJens van Da-
ele zusarnmen. Diese Zusammenarbeit setzten sie fort
in Spring Tide, einer Show fiir sechs Ténzer und vier
Musiker, die in den Niederlanden 26 mal zur Auffiih-
rung kommt und anschliessend ans Genfer
Gapon-Theater weiterzieht. Fiir die Show Haiku arbei-
ten Batida zudem zusammen mit den Kinstlern von La
Luciole écarlate.

Ensemble Nuance

Das Ensemble Nuance kam erstmals 2012 am Davos
Festival Young Artists in Concert zusammen und
brachte dort Arnold Schonbergs Pierrof Lunaire zur Auf-
fithrung. Seitdem spielt das Ensemble, gegriindet von
der Basler Geigerin Malwina Sosnowski, Rares und Be-
wihrtes in variabler Formation. Die jungen Musiker
werden getrieben von ihrer Experimentierfreude und
stellen mit Vorliebe ungewohnliche Programme in
ehrgeizigen Zusammenarbeiten vor. Ensemble Nuan-
ce sind: Marie Heeschen (Stimme)}, Malwina Sosnow-
ski (Violine/Viola), Paolo Vignaroli (Fl6te/Piccolo), Nils
Kohler (Klarinette/Bassklarinette), Karolina Oh-
man (Violoncello), Paolo Bonomini (Violoncello) und
Kiril Zwegintsow (Klavier).

ensemble recherche

Das ensemble recherche wurde 1985 in Freiburg im
Breisgau gegriindet. Seither hat es mit rund 600 Urauf-
filhrungen die Entwicklung der zeitgendssischen Kam-
mer- und Ensemblemusik entscheidend mitgestaltet.
Das neunkdpfige Solistenensemble hat mit seiner ganz
eigenen dramaturgischen Linie einen festen Platz im
internationalen Musikleben. Neben seiner ausgedehn-
ten Konzerttitigkeit auf bedeutenden Biihnen wirkt
das Ensemble bei Musiktheaterprojekten mit, gibt
Kurse fiir Instrumentalisten und Komponisten und
bietet dem musikalischen Nachwuchs Einblicke in sei-
ne Arbeit. Das Ensemble hat rund 5¢ CDs veroffent-
licht, die mehrfach mit internationalen Preisen aus-
gezeichnet wurden, darunter mit dem Jahrespreis der
Deutschen Schallplattenlkritil und dem Diapason D’Or.

ET|ET ensemble this|ensemble that Schlagzeugquartett
Verschiedene Nationalitdten, Sprachen, Alter - wie der
Name schon sagt: «This» und «That» beschriebt die
Situationen, die Brian Archinal, Victor Barceld, Miguel
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Angel Garcia Martin und Bastian Pfefferli in ihrer
kiinstlerischen Arbeit vorfinden. Was mit Schlagzeug-
repertoire begann, entwickelte sich bald weiter zu Multi-
media-Performances wie dem Projekt Beleuchtend oder
theatralischen Formen von Installationskonzerten mit
Jirg Frey und Michael Pisaro bis hin zur Kollaborati-
onskonzertserie Flattersound, die die kreativen Inte-
ressen vierer unterschiedlicher Performer des 21. Jahr-
hunderts prisentierte. Auffithrungen filhrten ET | ET
u.a. ans Lucerne Festival, zum Tzill Meudcan (Israel),
an die Blurred Edges (Deutschland}, zu Percussione
Temporanea (Italien) und zum Festival Hispano-Luso
(Spanien).

F

Walter Fihndrich Komposition

1944 geboren in Menzingen (ZG, Schweiz). 1965-1971
Musikstudium am Konservatorium Luzern (Hauptfi-
cher Theorie und Viola). Von 1971-1985 unterrichtete
er Theorie, Schulmusik Gymnasium, Violine/Viola und
Musikalische Fritherziehung. Seit 1972 Komposition
von Musik zu Horspiel, Theater, Ballett, Film. Seit 1973
Konzerte mit improvisierter Kammermusik. Work-
shops zu Live-Komposition /Improvisation. Seit 1979
Komposition und Realisierung elektroakustischer Mu-
sik. Seit 1980 MUSIK FUR RAUME - Musikalische Pro-
jekte und [nstallationen in Innen- und Aussenrdumen.
Seit 1981 internationale Konzerttdtigkeit als Vio-
la-Spieler mit Eigenkompositionen. 1983-1992 Vor-
standsmitglied des Instituts fiir Neue Musik in
Darmstadt (D). Seit 1985 Professur filr Improvisation
an der Musikhochschule Basel. 1990-2005 alle drei
Jahre Planung und Leitung der Internationalen Tagun-
gen fiir Improvisation Luzern. Herausgeber der
Buchreihe improvisation (Amadeus-Verlag). Walter
Fiahndrich lebt in Brissago.

Brian Ferneyhough Komposition

Brian Ferneyhough (*1943 Coventry, England) studier-
te 1961-1967 in Birmingham und London. Weitere Stu-
dien erfolgten bei Ton de Leeuw in Amsterdam und
Klaus Huber an der Musik-Akademie Basel. In dreiauf-
einanderfolgenden Jahren gewanner ab 1968 Preise des
Gaudearnus Kompositionswettbewerbs. 1074 erlangte
er mit der Auffiihrung mehrerer Werke am Royan Fes-
tival internationale Aufmerksamkeit. Seine Vorliebe
fiir das Unterrichten fithrte ihn 1973 zunidchst als As-
sistent von Klaus Huber an die Musikhochschule Frei-
burg i. Brsg. Seit 19087 lehrte er zudem Komposition an
der Universitit von San Diego und seit 2000 an der
Stanford University. Zwolf Jahre lang leitete er Semi-
nare der Darmstddter Ferienkurse und war Gastdozent
an zahlreichen Musikhochschulen in Europa und Ame-
rika. 2007 wurde sein musikalisches Schaffen mit dem
Ernstvon Siemens Musikpreis gewiirdigt, 2012 verlieh
ihm das Goldsmiths College der University of London
die Ehrendoktorwiirde. Er ist Chevalier de I’Ordre des
Arts et des Lettres und seit 1996 Mitglied der Akademie
der Kinste Berlin. Mit seinem kompositorischen
Schaffen ist er auf den bedeutenden Festivals zeitge-
nossischer Musik vertreten.

Peter Fierz Architekt

Geboren 1943 in Basel, absolvierte er diverse Aus- und
Weiterbildungen in Architektur, Grafik und Stadtpla-
nung in den USA, der Schweiz, Italien, Osterreich und
Deutschland. Er ist als Architekt und Autor titig. Von
1994 bis 1997 war er Direktor der Schule fiir Gestaltung
Bern, von 2000 bis 2015 war er Mirglied des Gestal-
tungsbeirates der Stadt Pforzheim, seit 2015 in gleicher
Funktion in Baden-Baden. Von 1998 bis 2008 hatte er
an der Architekturfakultit der Universitit Karlsruhe
eine Professur fiir Entwerfen und Konstruieren inne.
Zudem wirkte er als Gastprofessor an den Universitd-
ten von Harvard und Washington. Seit 2008 ist er
Lehrbeauftragter fiir Althauinstandsetzung in Karls-
ruhe. Er lebt in Basel und im Tessin.
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Jiirg Frey Komposition

Jiirg Frey (*1953 Lenzburg, Schweiz) erhielt Komposi-
tionsunterricht bei Urs Peter Schneider, lernte jedoch
vor allem autodidaktisch. 1979-1982 studierte er Kla-
rinette bei Thomas Friedli in Genf. Als Organisator
setzte er sich ein fiir die Konzertreihe Musikalische
Begegnungen Lenzburg, die Moments musicaux Aarau,
die AG Komposition Ziirich sowie die Komponisten
Werkstatt Aarau. 1975 entstand mit Stiick «fir private
und 6ffentliche Auffithrungen (ohne Besetzungsanga-
be}s sein erstes giiltiges Werk. 1091 war er Preistriger
beim Internationalen Kompositionsseminar Boswil. In
der Folge konzentrierte er sich auf die kompositorische
Arbeit. Es entstand ein vielschichtiges (Fuvre von iiber
130 Werken. Dabei liberwiegen kleine Besetzungen, in
denen er eine Sprache entwickelte, die im realen und
musikalischen Bereich von weiten und stillen Klang-
rdumen lebt und auch elektronische und installative
Arbeiten umfasst. Seine Werke sind gekennzeichnet
durch Unaufwendigkeit im musikalischen Material so-
wie eine elementare Klanglichkeit, die einhergeht mit
Prézision in der kompositorischen Haltung.

Beat Furrer Komposition

Beat Furrer wurde 1954 in Schaffhausen geboren und
erhielt an der dortigen Musikschule seine erste Ausbil-
dung (Klavier). Nach seiner Ubersiedlung nach Wien im
Jahr 1975 studierte er an der Hochschule fiir Musik und
Darstellende Kunst Dirigieren bei Otmar Suitner sowie
Komposition bei Roman Haubenstock Ramati. [m Jahr
1985 griindete er das Klangforum Wien, das er bis 1992
leitete und dem er seitdem als Dirigent verbunden ist.
Im Auftrag der Wiener Staatsoper schrieb er seine ers-
te Oper Die Blinden, seine zweite Oper Narcissus wurde
1994 beim steirischen herbst an der Oper Graz urauf-
gefiihrt. 1906 war er Composer in residence bei den Mu-
sikfestwochen Luzern. 2001 wurde das Musikthea-
ter Begehren in Graz uraufgefiihrt, 2003 die Oper invoca -
tior in Ziirich und 2005 das vielfach ausgezeichnete und
gespielte Hortheater FAMA in Donaueschingen. Seit
Herbst 1991 ist Furrer ordentlicher Professor fiir Kom-
position an der Hochschule fiir Musik und Darstellen -
de Kunst in Graz. Ende der 9oer hat er gemeinsam mit
Ernst Kovacic «impuls: als internationale Ensemble-
und Komponistinnenakademie fiir zeitgentssische
Musik in Graz gegriindet. Eine Gastprofessur fiir Kom-
position nahm er 2006-2009 an der Hochschule
fiir Musik und Darstellende Kunst in Frankfurt wahr.
2004 erhielt er den Musikpreis der Stadt Wien, seit
2005 ist er Mitglied der Akademie der Kiinste in Berlin.
2006 wurde er fiir FAMA mit dem Goldenen Lowen bei
der Biennale Venedig ausgezeichnet. 2014 erhielter den
grossen odsterreichischen Staatspreis.

G

Victor Gal Saxophon

Der ungarische Saxophonist Victor Gal wurde 1994 ge-
boren. 2013 begann er sein Studium an der Musik-Aka-
demie Basel bei Marcus Weiss. Er besuchte Meister-
kurse bei Lars Mlekusch, Gerald Preinfalk, Patrick
Stadler, Sascha Armbruster und Vincent David. Die
Teilnahme am Projekt Momentbaletf unter der Leitung
des Jazz-Saxophonisten Toth Viktor war ein wichtiger
Impuls fiir ihn. Zu seinen Ensembleprojekten zdhlen
Blues Taxi Saxophone Band, Band of StreetS, Ska-Pécs
(Ska P Tribute Band) und No more blues sowie ver-
schiedene Blasorchester.

Demetre Gamsachurdia Klavier, Komposition

1088 in Thilisi (Georgien) geboren, emigrierte Demet-
re Gamsachurdia 1992 wegen des Biirgerkriegs in die
Schweiz, wo er bald mit dem Klavierspiel und dem
Komponieren begann. Zu seinen Lehrern zihlen die
Komponisten Roland Moser, Rudolf Kelterborn, Georg
Friedrich Haas, Caspar Johannes Walter und Elena
Mendoza. sowie der Pianist Tobias Schabenberger.
Gamsachurdia studiert in Berlin und Basel. Als Pianist
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konzentriert sich Gamsachurdia auf die Auffithrungs-
praxis zeitgendssischer Musik und experimentelles
Musiktheater. Enge Zusammenarbeiten verbinden ihn
mit dem Cellisten Wiktor Kociuban und dem Schlag-
zeuger Bastian Pfefferli. Konzerte filhrten ihn nach
Georgien, Deutschland, Frankreich Polen und in die
Schweiz. Er arbeitere mit Ensembles wie dem Raschér
Saxophone Quartet, dem Ensemble Phonix Basel und
dem Convergence Ensemble. Seine Werke wurden in
[talien, Osterreich, Russland und Brasilien aufgefiihrt.
Er war mehrfach Stipendiat der Pierino Ambrosoli
Foundation.

Jannik Giger Komposition

1985 in Basel geboren, arbeitet medieniibergreifend
und bewegt sich zwischen den Genres Komposition fiir
[nstrumentalmusik und elektronische Musik, Filmund
Klanginstallation. Der in Basel lebende Jannik Giger
absolvierte einen Bachelor of Arts in Musik und Medien-
kunst an der Hochschule der Kiinste Bern bei Daniel
Weissberg und Michael Harenberg sowie einen Master
of Arts in Komposition an der Musikhochschule Luzern
bei Dieter Ammann. Seit 2012 studiert er im Master of
Arts in Specialized Music Performance (Komposition)
am Konservatorium Basel bei Michel Roth und Erik
Ofia. Seine kiinstlerische Arbeit ist medieniibergrei-
fend und bewegt sich zwischen den Genres Film, [ns-
tallation, Komposition fiir Instrumentalmusik und
elekironsiche Musik. 2014/15 war er Stipendiat der
Landis & Gyr Stiftung in London.

Clara Rada Gomez Violoncello

Clara Rada Gomez wurde geboren in Madrid (Spanien},
wo sie ihre Ausbildung am Conservatorio Madrid er-
hielt. Sie ist Gewinnerin des Premio Honorifico des
Concurso Nacional de Musica de Camara Teodoro Ballo.
Ab 2010 studierte sie an der Ziircher Hochschule der
Kiinste bei Roel Dieltiens und ist momentan im Mas-
terstudium Pddagogik an der Musik-Akademie Basel bei
Thomas Demenga. Seit 2013 ist Gornez fiir das Superar
Suisse-Orchester Ziirich titig und ist seit Mai 2015 Or-
chesterleiterin des Superar Suisse-Orchesters Basel.

Graber & Steiger Architektur

Niklaus Graber und Christoph Steiger wurden beide
1968 in Luzern (Schweiz) geboren. Sie absolvierten ihr
Architekturstudium 1988-1995 an der ETH Ziirich bei
Prof. H. Kollhof. Wihrend des Studiums sammelten sie
praktische Erfahrungen im Biiro Herzog & de Meuron
Basel (wo beide ab 1995 Mitarbeiter wurden) und im
Biiro H. Kellhoff Berlin. Studienaufenthalte fithrten
Graber nach New York und Steiger nach London. 1995
griinden die beiden das Biiro Graber & Steiger. 2008-
2011 haben sie einen Lehrauftrag an der Hochschule
Luzern im Bachelor Technik+Architekturinne, ab 2013
betreuen sie den Master.

Johanna Greulich Stimme

Gehoren 1982 in Hannover (D), studierte die Sopranis-
tin Johanna Greulich Gesang bei Heidrun Kordes an der
HfMDK in Frankfurt am Main. Es folgte ein Masterab-
schluss im Fach Zeitgendssische Musik in Basel, wo
sie mit vier Kommilitonen das Eunoia-Quintett fiir
zeitgendssische Musik griindete. In den letzten Jahren
bernahm sie Partien in Werken wie Par une forét de
symboles (Vinko Globokar) und Nacht (Georg Friedrich
Haas) sowie Grazia in der gleichnamigen Oper von
Alessandro Scarlatti, Papagena (Die Zauberfidte) und
Hedwig in Franz Lehérs Operette Friifiling in Freiburg,
Wiesbaden, Koln, Chur und Luzern. Im Laufe ihrer Kar-
riere arbeitete sie mit vielen renommierten Kompo-
nisten und Dirigenten zusammen, darunter Beat Fur-
rer, Helmut Lachenmann, Jonathan Harvey, Roland
Hayrabedian und Michael Schneider. 2011 und 2012
gewann sie beim Concours Ernst Haefliger und beim
Hilde-Zadek-Gesangswettbewerb Spezial preise fiir die
[nterpretation Neuer Musik.
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Michael Gschwind Schwinger

Wohnort: Hofstetten; Geburtsdatum: 28.06.1984;
Sternzeichen: Krebs; Zivilstand: verheiratet mit Sab-
rina; Gewichrt 118 kg; Grosse 186 cm; Schuhgrosse 47;
Hobbies: FC Basel, Sport allgemein, Guggenmusik; er-
lernter Beruf: Elektromonteur/ Montage Gastronomie
Kiichen; jetziger Beruf: technischer Kaufmann; Lieb-
lingsgericht: Cordon Bleu mit Spitzli; Lieblingslied:
Ledig bliibt de Hiirlimaa; Lieblingsbuch: Das Schwin-
gen; Lieblingszeitung: Schlussgang, Blick. Besonderes:
immer fiir einen Spass aufgelegt. Bevorzugte Schwiin-
ge: Kurz, Ubersprung, Gammen. Grisste Erfolge: 1.
Rang am Stidwestschweizerischen Schwingfest 2011 in
Savigny, Bergkrinze, NOS-Kranz 2010 in Nifels;
Kranzgewinne: 41; Schwingklub: Binningen; Schwin-
gerstatus: Kranzschwinger; Schwingerart: Sennen-
schwinger; schwingt seit 1992.

Vincent Githlow Stimme

1985 in Berlin geboren, studierte der Briton Vincent
Gilhlow in Rostock und Leipzig. 2013-2015 war er Mit-
glied des internationalen Schweizer Opernstudios und
ist derzeit im Master-Programm Pedagogy in Ziirich.
Githlow sang zahlreiche Opern- und Oratorienpartien
an Hiusern und Festivals, darunter Pagageno (Mozart:
Die Zauberflote), Zuniga (Bizet: Carmen) und Saul {Hin-
del: Saui). Zu seinem Repertoire gehort zudem eine
Vielzahl an Liedern von Klassik bis Moderne, z.B. Mah -
ler: Lieder eines fahrenden Gesellen und Reimann: Ein
Tolentanz. Szenisch arbeitete er u.a. mit Reinhardt
Schau, Gundula Nowack und Pascale Chevroton. Erer-
hielt Preise beim Interdiszipliniren Wetthewerb der
HMT Rostock sowie dem Internationalen Gesangswett-
bewerbes der Kammeroper Rheinsberg und war Sti-
pendiat der DOMS-Stiftung. 2014/15 sang er im Musi-
cal L'homme de la mancha (TOBS), als Silvano in Un hal-
o in maschera (Theater Metz, Frankreich) und als Il
Podestd in La finta giardiriera.

Bernhard Giinther

Bernhard Ginther ist Festivalintendant von ZeitRiume
Basel, Chefdramaturg der Philharmonie Luxembourg
und Leiter des Festivals rainy days (2004-2016) sowie
ab 2016 kilnstlerischer Leiter des Festivals Wien Mo-
dern. Nach unvollendeten Studien an der Musikhoch-
schule Liibeck (Violoncello) und der Universitit Wien
(Musikwissenschaft} kam er 1994 als Herausgeber des
Lexikons zeitgendssischer Musik aus Osterreich ans
neugegriindete mica - music information center aus-
tria, wo er bis 2004 als Kurator fiir neue Musik, Urhe-
berrecht, Internet u.a. sowie zuletzt auch als stellver-
tretender Geschiftsfilhrer titig war. Als leidenschaft-
licher Besucher und Veranstalter von Konzerten
unterschiedlichster Genres und Formate, als Autor,
Herausgeber und Kurator fiir verschiedene Verlage,
Medien und Veranstalter sowie als Jurymitglied setzt
er sich seit iilber 20 Jahren intensiv mit neuer Musik
und ihrem Umfeld auseinander. Bernhard Giinther
wurde 1970 in Thun (Schweiz) geboren und lebt mit
seiner Familie in Trintange (Luxembourg}.

Beat Gysin Komposition

Beat Gysin (*1968) studierte in Basel Klavier, Chemie,
Komposition und Musiktheorie. Seine iiber 50 z.T.
preisgekronten Werke fiir Solo- bis Orchesterbeset-
zungen wurden u.a. aufgefiihrt durch das Arditti String
Quartet, die Basler Madrigalisten, das Ensembles
Windspiel und umsn ‘jip. Ein besonderes Interesse Gy~
sins gilt der R&umlichkeit klingender Phdnomene. Un-
gewohnte Aufstellung der Instrumente und Mehrka-
nal-Tonband-Kompositionen erschaffen in seinen
Werken tiberraschende Klangraumgebilde, welche die
Musik in sich einbetten und ein dreidimensionales H-
ren herausfordern (z.B. in Hinfer einer Glaswand). Gysin
realisiert Musiktheater, die sich mit dem Zusammen-
wirken zwischen Ortsszenerie und musikalischen In-
halten befassen (z. B. die Unterwasseroper Skamander).
Als weiteres Resultat seiner langjihrigen Beschéfti-
gung mit Musik und Raum hat Gysin zwei Serien von
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Musikriumen (mit-)entwickelt, die transportabel und
variabel sind und sich direkt zur Musik verdndern kon-
nen. Vortrige an verschiedenen Fachhochschulen,
Vorstandsarbeit im Schweizerischen Tonkiinstlerver-
ein und bei ZeitRdume Basel runden seine Arbeit ab.

H

Georg Friedrich Haas Kormposition

Georg Friedrich Haas, geboren 1953 in Graz und aufge -
wachsenin Vorarlberg, studierte Komposition und Kla-
vier an der Musikhochschule seiner Geburtsstadt, ab-
solvierte ein postgraduelles Studium bei Friedrich
Cerha in Wien und ging 1991 fir ein stage d’informa-
tique musicale pour compositeurs ans [rcam. 1999 war
er Next Generation-Komponist bei den Salzburger
Festspielen, 2011 Composer-in-Residence des Lucerne
Festival, 2014 stand sein Schaffen im Mittelpunkt von
Wien Modern. 2013 erhielt er den Musikpreis Salzburg.
Mit seinen Werken ist er seit Ende der 1990er Jahre auf
den bedeutendsten Festivals vertreten. Die Berliner
Philharmoniker, das Sinfonieorchester des Bayeri-
schen Rundfunks, das Gewandhausorchester, das Cle-
veland Orchestra und viele weitere bedeutende Klang-
korper haben seine Werke zur Auffithrung gebracht.
Seine Oper Melancholia wurde 2008 an der Opéra Nati-
onal de Paris uraufgefiihrt und von mehreren Hiusern
ibernommen. Ab 2008 war er Kompositionsprofessor
an der Hochschule fiir Musik Basel, seit 2013 lehrt er
Komposition an der New Yorker Columbia University.

Edu Haubensak Komposition

Der Komponist Edu Haubensak wurde 1954 in Helsinki
geboren und erhielt seine Ausbildung u.a. in Basel bei
Thomas Kessler und Robert Suter. Nach ersten Klavier-
werken sowie musikszenische Kompositionen, widmet
er sich intensiv der Erforschung neuer Stimmungen,
woraus u.a. KurvenKonturenFiguren fir Orchester und
der Klavierzyklus Grosse Simmung resultieren. Zudem
schuf er Klanginstallationen und Konzeptkompositio-
nen. Haubensak erhielt Stipendien des Istituto Sviz-
zero di Roma und der Kulturstiftung Landis & Gyr (Lon -
don)} sowie verschiedene Preise und das Werkjahr der
Stade Zirich. Er ist Mitbegriinder der Konzertreihe Fa-
brikkomposition (Roten Fabrik Ziirich}, betdtigt sich
in Lehre und Forschungsprojekten und publizierte di-
verse Essays (NZZ). Haubensak erhielt Einladungen an
internationale Festivals und arbeitet mit Musikerlnnen
wie Sylvia Nopper, Stefan Wirth, Rico Gubler und Mar-
tin Lorenz, mit den Ensembles Collegium Novum Zil-
rich, Tzara und Cattral sowie mit der Basel Sinfonietta
und dem Musikkollegium Winterthur zusammen.

Fritz Hauser Schlagzeug

Fritz Hauser (*1953 in Basel, Schweiz) entwickelt Solo-
programme fiir Schlagzeug und Perkussion, die er welt-
weit zur Auffiihrung bringt. Sparteniibergreifende Ar-
beiten gestaltete er u.a. mit der Regisseurin Barbara
Frey und dem Choreografen Joachim Schloemer. Pro-
jekte im Bereich improvisierte Musik fiihrten ihn
zusammen mit MusikerInnen wie Urs Leimgruber,
Pauline Oliveros und Fred Frith. Hauser schrieb Radi-
ohérspiele, Musik zu Filmen, Werke fiir Schlagzeugen -
sembles und -solisten und Klanginstallationen (u.a.
fiir Therme Vals, Castel Burio}. Imn Bereich Perkussion
arbeitet er mit Solisten und Ensembles auf der ganzen
Welt, darunter Kroumata, Steven Schick, Keiko Abe,
Speak Percussion, Bob Becker, ensembleXIl und Rob
Kloet. Hauser legte zahlreiche CDs als Solist und mit
Ensembles vor. 2010 realisierte er als Musiker zusam-
men mit Barbara Frey A Dream within a Dream (Schau-
spielhaus Ziirich). Mit Boa Baumann inszenierte er 2011
am Theater Basel die Spielzeiter6ffnung schreffur fiir
Gong und Theater. Seine erste Einzelausstellung mitc
Klanginstallationen (Zusammenarbeit: Boa Baumann,
Brigitte Dubach) fand 2011/12 im Kunsthaus Zug statt.
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Andreas Henzer Schwinger

Wohnort: Schénenbuch; Geburtsdatum: 15.10.1979;
Sternzeichen: Waage, Zivilstand: ledig; Gewicht 97 kg;
Grisse 181 cm; Schuhgrisse 44; Geschwister: 1 Bruder
(Michael); Hobbies: Aguarium, Ausgang, Schiessen,
erlernter Beruf: Metzger; jetziger Beruf: Lehrlingsaus-
bildner Fleischgewinnung, Schlachthof Basel; Lieb-
lingsgericht: Tartar; Lieblingslied: Marsch der Grena-
diere; Lieblingsgetrink: Siissmost; Lieblingszeitung:
Schlussgang; Besonderes: trigt zur Rangverkiindigung
immer einen Mutz; Bevorzugte Schwiinge: richtet sich
nach dem Gegner aus! Grosste Erfolge: Zwei Teilnah -
men am Unspunnen-Schwinget (2006 und 2011}, zwei
Teilnahme am Kilchberg Schwinget (2002 und 2008).
An allen vier Anldssen keinen Gang verloren. Sieger
Baselbieter Kantonalschwingfest 2007 in Wintersin-
gen. Fiinf Teilnahmen an ESAF (immeralle acht Ginge
absolviert), diverse Rangfestsiege, 3 Bergkranze Rigi,
Stoos (2008) und Weissenstein (2015); Schwingklub:
Binningen; Schwingerstatus: Kranzschwinger;
Schwingerart: Turnerschwinger; schwingt seit 1992, 65
Kranzgewinne.

HHF Architekten Entwicklung ZeitRiume Pavillon
HHF Architekten wurde 2003 von Tilo Herlach, Simon
Hartmann und Simon Frommenwiler gegriindet. HHF
haben seit der Griindung diverse Projekte in der
Schweiz, China, Deutschland, Frankreich, Mexiko und
den USA realisiert. Die Bandbreite der Bauaufgaben
reicht von Neubauten iiber Innenausbauten und Pla-
nungsaufgaben, wie Bebauungs- und Masterpline, bis
zu Objekten im 6ffentlichen Raum.

Leo Hofmann ceil extérieur

Der schweizerisch-deutsche Komponist, Performer
und Klangkiinstler Leo Hofmann wurde 1086 geboren.
Er erhielt seine Ausbildung in Bern in verschiedenen
kiinstlerischen, musikalischen und wissenschaftlichen
Master-5Studiengingen. Zu seinen Auszeichnungen
zdhlen der Giga-Hertz Forderpreis fiir elektronische
Musik des ZKM Karlsruhe und das Stipendium Klang-
kunst Braunschweig Projects der HBK Braunschweig.
Im Rahmen des Medienkunstpreises 2014 wurde Hof-
mann in einer Einzelausstellung im e-werk Freiburg i.
Brsg. pridsentiert. Seine Arbeiten wurden zudem in
Gruppenausstellungen in der Schweiz, Deutschland
und Portugal gezeigt. Es entstanden Horkunststiicke
fiir Radiostationen des gesamten deutschen Sprach-
raums. In Konzerten und Performances ist Hofmann
u.a. Zu erleben gewesen am Theatre Belarusian Dra-
maturgy Minsk, im Radialsystem V Berlin und bei der
Schlossmediale Werdenberg.

Corinne Holtz Moderation

Die Geigerin, Musikwissenschaftlerin und Musikjour-
nalistin Corinne Holtz ist seit 1089 als Musikredaktorin
am Schweizer Radio DRS2, heute als Autorin bei SRF2
Kultur titig, und fiir ihre engagierte Vermittlung von
alter und neuer Musik sowie innovativer Opernregie
bekannt. Sie publiziert in Medien wie der Kulturzeit-
schrift du und der NZ7 und verfasst Essays etwa fiir das
Theater Basel, die Salzburger Festspiele und die Komi-
sche Oper Berlin. Ihre intensive Forschung zu Ruth
Berhaus resultierte in einer ersten Biografie und einer
Promotion iiber die singulire Vertreterin des
Regietheaters. Holtz ist Mitbegriinderin und Ko-Kura-
torin von fiexperimente —die biihne im avers (ein Projekt
zu den Averser Hexenprozessen mit herausragenden
Kulturschaffende) und leitet den CAS Musikalisches
Lernen im Alter sowie das Forschungsprojekt Mach dich
schlau — Lern- und Lehrsirategien im Insirumenteiunter—
richt 50plus an der Hochschule der Kiinste Bern.

Sabina Holzer Konzeptentwicklung und Dramaturgie
Sabina Holzer studierte zeitgendssischen Tanz in
Amsterdam. Sie performte in verschiedensten Projek-
ten und organisiert und arbeitet auf dem interdiszipli-
ndren Sektor an der Schnittstelle von Theorie und Pra-
xis. Holzert lehrt Forschung und Kompositionen inun-
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terschiedlichen Institutionen und Gruppen in den
Niederlanden, [srael und Osterreich. 2005 begann ihre
Zusammenarbeit mit dem Kiinstler Jack Hauser, mit
dern sie Performances und [nterventionen fiir den 6f-
fentlichen Raum, Galerien, Theater und Museen entwi-
ckelt. Seit 2007 publiziert sie Texte zu zeitgenossischem
Tanz und Performance und ist Redaktionsmitglied von
corpus, einem Online-Magazin fiir Tanz, Choreografie
und Performance. 2011 wurde sie Mitglied von Im_flie-
ger/Independent Artists’ Association. Zu ihren jiings-
ten Kooperationen zihlt die Salonreihe Das fantastische
Dritte, Auf Umwegen nach sich selbst, die interaktive Per-
formance Grundeinkommenstanz und DER DIE DAS.

Cedric Huber Schwinger

Wohnort: Pratteln BL; Geburtsdatum: 28.03.1984;
Sternzeichen: Widder; Zivilstand: ledig; Gewicht 115
kg; Grosse 184 cm; Hobbies: Fasnacht in Cligue, Boxen,
Feuerwehr {Wachtmeister); erlernter Beruf: Forstwart;
jetziger Beruf: Industriekletterer (Felsrdumungen, Si-
cherheitsholzerei). Grésste Erfolge: Sieg am Hiilften-
schanz-Schwinget Frenkendorf 2013, Sieg am Friith-
jahrsschwinget Oberdorf 2014; Schwingklub: Pratteln;
Schwingerstatus: Kranzschwinger; Schwingerart: Sen-
nenschwinger; schwingt seit 2000; 27 Kranzgewinne.

Raphael Immoos Dirigat

Raphael Immoos ist Professor filr Chorleitung und Di-
rigent verschiedener Vokalensembles an der Hoch-
schule fiir Musik in Basel. Er ist kiinstlerischer Beirat
des EuropdischenJugendchor Festivals, 2000-2013 di-
rigierte er das Akademische Orchester Basel und 2004-
2013 das Vokalensemble Cappella Nova. Seit 2013 leitet
er die Basler Madrigalisten. Rundfunk- und CD-Auf-
nahmen, Gastauftritte bei Choren und Orchestern,
Jury-Mitgliedschaften und Meisterkurse gehoren zu
seiner internationalen Tdtigkeit. Besondere Anliegen
sind Immoos die Auffiihrung vergessener Werke des
17. und 18. Jahrhunderts und die Forderung Neuer Mu-
sik mit zahlreichen Ur- und Schweizer Erstauffiihrun-
gen, beispielsweise von Thomas Jennefelt, Frederico
Zimmermann Aranha, Yuri Lanyuk, Georg Friedrich
Haas, Andreas Fervers, Eric Ofia, Thiiring Bram, Chris-
tian Henking, Javier Hagen, Mela Meierhans, Michel
Roth und Thomas Kessler.

J

Marisa Jager Szenografie

Marisa Jdger wurde 1989 in Herisau (CH) geboren. Sie
absolvierte nach dem Vorkurs der Schule fiir Gestal-
tung in 5t. Gallen und zweiJahren in Lausanne und Lux-
embourg eine Berufslehre als Dekorationsgestalterin.
Danach erlangte sie die Berufsmaturitdt in gestalteri-
scher Richtung, um gleich darauf das Studium an der
Hochschule fiir Gestaltung und Kunst Basel am Institut
fiir Innenarchitektur und Szenografie zu beginnen. Im
Jahr 2014 wurde ihr Entwurf La Lirea fiir den Aussen -
bereich des Theaterfestivals in Basel umgesetzt.

Antonio Jiménez Posaune

Der spanische Posaunist Antonio Jiménez erfreut sich
einer vielseitigen Karriere als freischaffender Musiker
an vielen Orten in ganz Europa mit besonderem Fokus
auf die Auffiihrung zeitgendssischer Musikstimmen. Er
lebt in Basel, wo er bei Mike Svoboda studiert, und
arbeitet regelméssig mit Formationen wie Ensemble
Modern, Klangforum Wien, BBC Scottish Symphony
Orchestra, Orquesta Ciudad de Granada und Orguesta
Filarmonica de Gran Canaria. Als Britten-Pears-Alumni
und vormaliges Mitglied der Lucerne Festival Academy,
schloss er 2013 sein Studium am Royal Conservatory of
Scotland bei Simon Johnson ab und wurde gleich darauf
mit dem Head of Brass Award geehrt. Unter seine Aus-
zeichnungen zihlen zudem der Yamaha Solo Award und
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der David James Brass Prize. Neben seiner Teilnahme
an der International Ensemble Modern Academy
2013/14 war erals Solist zu horen beim Gaudeamus Mu-
ziekweek Festival und am ZKM Karlsruhe.

Michael Jarrell Komposition

1958 in Genf geboren, studierte Michael Jarrell Kom-
position am Genfer Konservatorium bei Eric Gaudibert
sowie in mehreren Meisterklassen in den USA (Tangle-
wood, 1979). Er vervollstindigte seine Ausbildung an
der Staatlichen Hochschule fiir Musik in Freiburg
(Breisgau) bei Klaus Huber. Er ist Trdger zahlreicher
Auszeichnungen: Prix Acanthes (1983}, Beethovenpreis
der Stadt Bonn (1986}, Marescotti (1986), Gaudeamus
und Henriette Renié (1988) und Siemens-Forde-
rungspreis (1990). Zwischen 1086 und 1988 war er Sti-
pendiat an der Cité des Arts in Paris und Teilnehmer
des [nformatik-Kursus armn [rcam. Er war Stipendiat der
Villa Medici (Rom 1988/1989), sodann Mitglied des [s-
tituto Svizzero di Roma{1989/1990¢). 2010 wurde er mit
dem Musikpreis der Stadt Wien ausgezeichnet. Von
Oktober1991bis 1993 war er Composer in residence des
Orchestre de Lyon. Seit 1993 ist er Professor fiir Kom-
position an der Universitét fiir Musik und darstellende
Kunst in Wien. 1996 war er Composer in residence des
Lucerne Festival. Er ist Professor fiir Komposition am
Conservatoire supérieur de Genéve. Der konzertante
5til bedeutet fiir Jarrell eine bleibende Inspirations-
quelle: ._un temps de silence... wurde 2007 in Genf von
Emmanuel Pahud und dem Orchestre de la Suisse Ro-
mande unter der Leitung von Heinz Holliger uraufge-
fiihrt. Naechlese 111, ein Doppelkonzert fiir Klarinette,
Violoncello und Orchester (Auftrag des WDR) wurde im
Herbst 2007 in Koln uraufgefiihrt, und das Orchestre
de la Suisse Romande spielte 2009 die Erstauffithrung
von _[e Ciel, touf & ["heure encore si limpide, soudain se
trouble horriblement... unter der Leitung von Marek Ja-
nowski. Seine Oper Galilei nach Brecht, ein Auftrag des
Grand Théitre de Genéve, wurde im Januar 2006 ur-
aufgefiihrt. Die Kammeroper Cassendre, 1994 arm Pari-
ser Chitelet uraufgefiihrt, gehtrt zu seinen internati-
onal bekanntesten Werken.

K

Kim Kashkashian Viola

Als Gewinnerin des Grammy Awards 2013 fiir das Best
Classical Instrumental Solo Album gilt Kim Kashkash-
ian international als eine der fiihrenden Bratschistin-
nen. Sie betrachtet die aktive Suche nach neuen Impul-
sen und neuen Formen des Musizierens als essentiell
fiir ihr kiinstlerisches Dasein. Thre Zusammenarbeit
mit wichtigen Komponisten der Gegenwart hat das
Repertoire fiir Bratsche stark bereichert. Das Marlbo-
ro Festival und die Wiener Schule haben ihre Begeis-
terung fiir Kammermusik intensiviert. Gemeinsam mit
ihren Duopartnern Robert Levin und Robyn Schulkow-
sky war Kaskashian in den Musikmetropolen Europas
und der USA zugast und als Selistin bei deren grossen
Orchestern. Rezitale gab sie u.a. in New York, Boston,
Berlin, Paris, Athen und Tokio. Seit 19085 arbeitet Kim
Kashkashian mit ECM Records und hat eine umfassen-
de Diskographie eingespielt, darunter preisgekiirte
Brahms-Sonaten. Nach Lehrtitigkeiten in Blooming-
ton, Indiana, Freiburg und Berlin unterrichtet sie nun
am Bostoner New England Conservatory of Music.

Georg Katzer Komposition

Georg Katzer, geb. 1935 in Habelschwerdr, Schlesien,
studierte Kornposition bei Rudolf Wagner-Regeny und
Ruth Zechlin in Berlin (Ost) und an der Akademie der
Musischen Kiinste in Prag. Danach war er Meisterschii-
ler von Hanns Eisler an der Akademie der Kiinste der
DDR, zuderen Mitglied er im Jahre 1978 gewidhlt wur-
de. Ernennung zum Professor fiir Komposition in Ver-
bindung mit einer Meisterklasse. Hier griindete er 19080
das Studio fiir Eleltroalcustische Musik. Seit 1963 lebt
Katzer als freischaffender Komponist in und bei Berlin.

BIOGRAPHIEN

Er ist Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin, der
Freien Akademie Leipzig und der Akademie fiir Elekt-
roakustische Musik in Bourges (F). Neben seiner kom -
positorischen Arbeit (Kammermusik, Orchesterwerke,
Solokonzerte, drei Opern, zwei Ballette, Puppenspiele)
beschiftigt sich Katzer auch mit Multimedia-Projekten
und Improvisation.

Thomas Kessler Komposition

1937 in Zirich geboren, studierte Thomas Kessler zu-
ndchst Germanistik und Romanistik in Ziirich und Pa-
ris und anschliessend Komposition bei Heinz Friedrich
Hartig, Ernst Pepping und Boris Blacher in Berlin. 1965
grilndete er ebenda sein eigenes elektronisches Studio.
In den darauffolgenden Jahren war er Leiter des Ber-
liner Electronic Beat Studios und Musikdirektor des
CUIFERD - Centre universitaire international de for-
mation et de recherche dramatique in Nancy. Kessler
unterrichtete 1973-2000 Komposition und Musikthe-
orie an der Musik-Akademie Basel und rief dort das
elektronische Studio ins Leben. Mit Gérard Zinsstag
griindete er die Tage fiir Neue Musik in Ziirich sowie
mit Wolfgang Heiniger das Festival fiir live-elektroni-
sche Musik ECHTIZEIT in Basel. Als Komponist ist
Kessler vor allem an der Interaktion zwischen Musi-
kern und Elektronik interessiert. Er schrieb zahlreiche
instrumentale Kammermusikwerke, Orchesterstiicke
und Kompositinen mit Live-Elektronik. Thomas Kess-
ler lebt in Basel und Torento.

Matthias Klenota Violine, Komposition

Matthias Klenota studierte zundchst Violine bei Mit-
gliedern des Freiburger Barockorchesters und Musik-
wissenschaft und Geschichte an der Universitdt Tilbin-
gern. 2008-2000 war er Konzertmeister beim Orchester
Collegium Ilustre der Universitdt Tiibingen. Es folgte
ein Studium der Violine bei Susanne Scholz an der Mu-
sikhochschule Leipzig, ab 2011 an der Schola Cantorum
Basiliensis bei Amandine Beyer, wo er zurzeit seinen
Master absolviert. Matthias Klenota spielt regelméssig
mit den Orchestern La Cetra, Les Favorites und Holland
Barogue Society unter Dirigenten wie Andrea Marcon,
Lars-Ulrik Mortensen und Holger Speck. 2014 fithrte
ihn eine Tournee mit Odd Pearls und dem Jazz-Trom-
peter Diederik Rijpstra nach Holland. Seit 2008 arbei-
tet er eng mit der Kilnstlerin Christa Ndher. 2011 wird
sein Les harricades mystérieuses et les idées heureuses, das
Werke von Niher und Klenota zusammenfiihrt, in
Frankfurt und Assenheim aufgefiihrt.

Rob Kloet Schlagzeug

Rob Kloet (*1952 Amsterdam, Niederlande) ist Schlag-
zeuger und Mitbegriinder der hollindischen Popband
NITS, die 1987 mit dem Stiick Ir the Duich Mounteins
europaweit den Durchbruch schaffre. Parallel dazu ar-
beitet er regelmissig an Projekten im Dialog mit bil -
dender Kunst oder Literatur. Rob Kloet ist ein Meister
der Reduktion, der eher perkussiv spielt und auch
klangmalerische Akzente zu setzen versteht. 2007 ver-
offentlichte er das Soloalbum Drurn-sef with Dog, das
von Zeichnungen der Kiinstlerin Helen Frik inspiriert
wurde. Sein Soloprogramm Drums in een heel kiein hu-
isje wurde an Festivals in Holland begeistert aufge-
nommen. In der Schweiz arbeitet er regelmassig mit
Musikern wie Simon Ho, Oli Hartung und Fritz Hauser
zusammern. Das Fachmagazin Slagwerldarant kiirte ihn
2015 zum All-time~-favorit. Rob Kloet lebt in Amsterdam.

Wiktor Kociuban Violoncello

Wiktor Kociuban (*1988) studierte Violoncello in Kra-
kau (Polen) bei Zdzistaw Eapifiski und in Basel bei [van
Monighetti und Petr Skalka. Bei Roland Moser erhielt
er Kompositionsunterricht und bildet sich zurzeit bei
Jurg Henneberger in Dirigat weiter. Kociuban erlangte
erste und Spezialpreise an diversen polnischen undin-
ternationalen Wettbewerben, darunter die Poznan
Wilkomirski [nternational Cello Competition, die Wi-
told Lutostawski Competition for Young Musicians
Kosice und die Slovakia International Cello Competi-
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tion. 2010 erhielt er das Yamaha-Stipendium und er-
hielt Unterstiitzungen von vielen anderen Stiftungen
und Institutionen. Kociuban ist als Solist, in Orches-
tern sowie in Kammermusikformationen aktiv. Kon-
zerte filhrten ihn in Séle ganz Europas und an Festivals
wie das Viva Cello oder das Schleswig-Holstein Musik
Festival. Dabei liegt sein Hauptinteresse in der neuen
Musik. Er hat mit Kiinstlern wie Krzyszto! Penderecki,
Georg Friedrich Haas, Sofia Gubaidulina und Mischa
Maisky zusammengearbeitet und brachte zahlreiche
Werke zur Urauffiihrung.

Konus Quartett Saxophonguartect

Als Kammermusikensemble mit wandelbarer Beset-
Zung begeistert das Konus Quartett mit ausdrucksstar -
ken und eigenwilligen Klingen. Es interpretiert vor-
wiegend zeitgendssische Originalliteratur, befasst sich
aber ebenfalls mit Werken vergangener Jahrhunderte
und mit Bearbeitungen fiir Saxophonbesetzung. Regel-
madssig vergibt das Quartett Kompositionsauftrige an
renommierte Kiinstler, bislang u.a. an Barry Guy, Urs
Peter Schneider und Tomas Korber. Drei musikalische
Hohepunkte stehen exemplarisch fiir das beachtliche
Spektrum der Formation: 2007 wird in der Franzosi-
schen Kirche in Bern La bocca, 1 pledi, i} suoro aufgefilhrt,
ein Werk von Salvatore Sciarrino fiir vier Solisten und
hundert Saxophonisten. 2009 vergibt das Konus Quar-
tett einen Kompositionsauftrag an den britischen Bas-
sisten Barry Guy, der an den Konzerten auch selber
mitwirkt. Ein weiterer Auftrag wird an den Ziiccher Mu-
siker Tomas Korber erteilt, der das Werlk Musik fiir ein
Feld komponiert, ein Stiick mit Elektronils, das 2011 auf
einem Feld in freier Natur zur Auffiihrung gelangt.

Ivan Kym Komposition, Trommel, Leitung

Der langjdhrige Basler Trommelkénig Ivan Kym zihlt
zu den besten Tambouren der Schweiz. Der mehrfache
Gewinner und mittlerweile Juror des Eidgenéssischen
Tambouren- und Pfeiferfests ist seit rund 2¢ Jahren
auch einer der erfolgreichsten Komponisten in diesem
Bereich. Auch die rund 60-kopfigen Ryburger Tambou-
ren, Teil der Fasnachtszunft Ryburg, haben sich mit
Ivan Kym an die nationale Spitze vorgearbeitet und
stehen heute fiir hochkaritige Trommelkunst. [n den
Jahren 2006 und 2010 gewannen die Ryburger Tam-
bouren das all vier Jahre stattfindende Eidgendssische
Tambouren- und Pfeiferfest in derhéchsten Sektions-
kategorie. Der 43-Jdhrige ist Familienvater, lebt im
aargauischen Mohlin und ist Eidgendssischer diplo-
mierter Baumeister von Beruf.

M

Nuno Marques Pinto Gitarre

Nuno Marques Pinto (¥1988 Porto, Portugal) studierte
Gitarre in Porto beiJosé Pina und in Basel bei Stephan
Schmidt, bei dem er zurzeit auch Musikpddagogik stu-
diert. Er gewann erste Preise u.a. beim Concurso In-
ternacional Josefina Robledo Valencia und beim Wett-
bewerb der B.0.G. Stiftung Basel. Als Solist trat Pinto
mit dem Jugendorchester Orquestra de la Marina Alta
Valencia und dem Sinfonieorchester Basel auf. 2013
und 2014 nahm er an der Academy for New Music und
der Lucerne Festival Academy in Luzern teil. Auch im
Duo mit dem portugisischen Gitarristen Gil Fesch
konnte er sich bis heute ein breites Repertoire zeitge-
nossischer Musik erschliessen und arbeitete in diesem
Rahmen mit Komponisten wie Helmut Lachenamnn,
Michel Roth, Elena Casoli, Pablo Marquez und Mats
Scheidegger zusammen.

Alfonso Martinez Vicente Saxophon

Der spanische Saxophonist Alfonso Martinez Vicente
wurde 1093 in Cartagena geboren. Er studierte am Con-
servatorio Superior de Misica de Murcia bei Antonio
Salas und besuchte zahlreiche Kurse bei renommierten
Saxophonlehrern. Seit 2013 studiert er im Master of
Arts in Music Performance an der Musik-Akademie Ba-
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sel bei Marcus Weiss. Er erhielt verschiedene Preise
spanischer Institutionen und ist Stipendiat der Lyra
Stiftung. Auffilhrungen fiihrten ihn an verschiedene
Spielstdtten in Portugal, Spanien und der Schweiz, da-
runter der erste European Saxophone Congress (Ciudad
Real, Spanien} und zum Music European Day mit dem
Saxophonquartett des Conservatorio Superior de Mi-
sica de Murcia.

Meduoteran siehe Biografien Taylan Arikan und Srdjan
Vukasinovic

Quintus Miller Architektur

Quintus Miller (*1961) dipl. Architekt ETH BSA SIA,
Prof. AAM US], ist Mitglied der Denkmalpflegekom-
mission der Stadt Ziirich und des Denkmalrates des
Kantons Basel-Stadt. 1990 grilndete er gemeinsam mit
Paola Maranta das Biiro Miller & Maranta dipl. Archi-
tekten ETH BSA SIA, das seit 1998 eine Aktiengesell -
schaft ist und neben den beiden Inhabern aus einem
Partner, fiinf Associates, 21 Architekten, einem Bau-
leiter, zwei Hochbauzeichnern, acht Praktikanten, zwei
Lernenden und zwei Administrationsmitarbeitern be-
steht. Seit 2009 ist er ordentlicher Professor an der
Accademia di Architettura der Universita della Svizze-
ra [taliana.

Wolfgang Mitterer Komposition

Er lebt in Wien, studierte Orgel, Komposition und Elek-
troakustik in Wien und Stockholm. In Osterreich ge-
hért er zu den Spezialisten fiir Elektronik, gleicher-
massen virtuos an Tasten und Reglern, und zu denin-
novativsten Komponisten. Seine Arbeiten, in denen er
eine Sprache der Extreme, der Spannung, der Viel-
schichtigkeit entwickelt, bewegen sich zwischen Kom-
position und offener Form: darunter Orgel- und Or-
chesterstiicke, ein Klavierkonzert, eine Oper, elektro-
nische Stiicke, Klanginstallationen und kollektive
[mprovisationen in diversen Formationen. Seine Ex-
perimentierfreudigkeit bringt ihn dazu, Gegensatzli-
ches zu unvorhersehbaren musikalischen Ereignissen
zZusammen zu spannen. Zuweit mehr als einem spek-
takuliren Event macht das seine musizierende Prisenz
sowie die hohe Intensitdt und Komplexitit seiner Mu-
sik, die unter die Haut geht. Das Aushorchen von leisen
Klingen hat ebensoc Platz wie das Montieren explodie -
render Klangfetzen im Hirn der Horer — weitab von Ge-
félligkeit, doch zuweilen unheimlich-schén.

Gordon Monahan Komposition

Gordon Monahan (*1956 Kingston, Kanada) ist Pianist,
Komponist, Performance- und Installationkiinstler. Er
begann seine Karrier als Mitglied diverser Rockbands
und ist Interpret experimenteller Klaviermusik. Seine
Werke werden an Austellungen und Festivals in Euro-
pa und Amerika prédsentiert, darunter die Venedig
Biennale, der Hamburger Bahnhof (Berlin}, The Kit-
chen (New York) und die Massey Hall (Toronto). Seine
Arbeiten reichen von avantgardistischer Konzertmusik
bis zu Mulitmediainstallationen und Klangkunst. Er
stellt quantitative und qualitative Aspekte akustischer
Naturphidnomene neben Elemente der Medientechno-
logie, der Umwelt, der Architektur, der Popkultur und
Live-Performance. Den Lautsprecher sieht er dabei als
ein eigenes Instrument, das Musik generiert bzw. re-
prdsentiert. Monahan ist Triger des Governor-Gene-
ral’s Award in Visual and Media Arts 2013, war Ar-
tist-in-Residence u.a. beim Museumsquartier Wien
sowie Fellow der New York Foundation for the Arts.
Aufirdge erhielt er fiir den Dade County MetroRail
transit, die Donaueschinger Musiktage u.v.m. Er lebt
in Ontario und Berlin.

Lucia Molina Fagott

Lucia Molina ist seit 2014 Studentin in der Klasse von
Sergio Azzolini an der Hochschule fiir Musik Basel.
Vorher hat sie bei Lehrern wie David Tomas und Marco
Postinghel gelernt. Molina hat eine breite Orcheste-
rerfahrung: Sie war Mitglierd des Gustav Mahler Ju-
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gendorchesters (2011-2012), des spanischen Jugendor-
chesters JONDE (2010-2014), spielte im Real Orquesta
Sinfonica de Sevilla sowie im Orquesta Nacional de
Espaifia (OCNE).

Diana Muela Mora Flite

Die spanische Flétistin Diana Muela Mora (*1989)
schloss 2012 ihren Bachelor am Musikkonservatorium
Rafael Orozco in Cordoba mit Auszeichnung ab. Ihr
Master-Studium fithrte sie nach Belgien zu Myriam
Graulus und Carlos Bruneel, wo sie ihr Interesse fiir
zeitgendsssiche Musik entdeckte, sowie 2015 nach Ba-
sel. Unter den Preisen, die sieerlangte, sind der Young
Promising Talent Award der International Flute Com-
petition Andalucia Flauta und die Auszeichnung Best
Performer of Woodwinds beim 10. National Interpre-
tation Contest [ntercentros Melémano. 2013 wurde sie
als Gastdozentin ans Nationalkonservatorium von Gu-
atemala eingeladen und spielt dort beim National
Symphony Orchestra of Guatemala. Sie verfolgt bereit
eine internationale Konzerttitigkeit als Mitglied von
Orchestern wie Orquesta Joven de Andalucia und de
Cordoba und arbeitete Zusammen mit dem Kammer-
orchester Prima la Musica Flandern. 2015 brachte sie
Robert Groslots Piccolo-Konzert zur Urauffithrung. Sie
ist Grindungsmirglied des Quivir Ensembles.

N

Namascae Lemanic Modern Ensemble

Das Namascae Lemanic Modern Ensemble gehort zu
den bedeutendsten Klangkorpern fiir zeitgendssische
Musik der Schweiz. Gegrindet von Jean-Marc Daviet
und Jean-Marie Paraire, setzt es sich seit 2005 aus pro-
fessionellen Musilern zusammen, die sich hauptsdch-
lich zeitgendssischer Musik widmen. Kiinstlerischer
Leiter ist der Genfer Komponist und Dirigent William
Blank. Kooperationen wurden mit Partnern wie dem
Festival Archipel, dem Theater an der Wien, der Fon-
dation Royaumont und dem Festival d’ Aix-en-Proven-
ce ausgetragen. Einen besonderen Schwerpunkt des
Ensembles bilden zwei Akademien: einerseits die Le-
manic Modern Acaderny, die alljihrlich in Kooperation
mit der Musikhochschule von Lausanne veranstaltet
wird und jungen Studierenden zeitgendssische Musik
ndherbringt, andererseits die Amadeus Academy, eine
Biennale, die durch das Festival Amadeus und die Art
Mentor Foundation getragen wird und junge Kompo-
nisten bei der Beendigung ihrer kompositorischen Ar-
beiten unterstiitzt. Das breite Repertoire des Ensem-
bles umfasst sowohl Klassiker der Moderne als auch
aktuelle Werke und experimentelle Musik. Mit Kom-
ponisten wie Tvan Fedele, Stefano Gervasoni, Xavier
Dayer, Bruno Mantovani, Michael Jarrell und Oscar Bi-
anchi arbeitete das Ensemble wiederholt zusammen.
Tourneen fiihrten das Ensemble nach St. Petersburg
(Festival ReMusik), nach Paris (Abbaye de Royaumont),
nach Shanghai (7. New Music Week) und an die Bien-
nale di Venezia.

Gisela Nauck Musilkwissenschaft, Musikkpublizistil
Gisela Nauck ist Musilcpublizistin, Musilkwissenschaft-
lerin und Verlegerin mit dem Arbeitsgebiet zeitgends-
sische Musik nach 1950. Sie studierte Musik- und Kul-
turwissenschaften in Berlin und promovierte bei Prof.
Dr. Helga de la Motte-Haber. Zu ihren Buchpublikati-
onen zdhlen die erste Dieter-Schnebel-Monographie
und eine Studie iiber die Rolle des Rundfunks als For-
derer und Mézen der neuen Musik. Daneben ist Sie Au-
torin zahlreicher Rundfunksendungen, Aufsitze, Vor-
trige, Berichte, Analysen und Rezensionen zu Fragen
aktueller Musik. Sie ist Mitglied verschiedener Jurys
(u.a. Konzert des Deutschen Musikrates) und kuratier-
te mehrere Austellungen unter dem Titel KiargProjek-
te. Nauck ist Inhaberin des Verlages Positionen, bei
dem sie als Chefredakteurin die Zeitschrift positio-
nen. Texte zur aktuellen Musik herausgibt, die sie1989
zusammen mit Armin Kéhler griindete.
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Abélia Nordmann Dirigat

Abélia Nordmann (Deutschland/Frankreich) genoss in
ihrer Heimartstadt Miinchen eine russische Klavieraus-
bildung, griindete den jungen Chor chantier vocal und
wirkte als Pianistin, Chorleiterin und Musiklehrerin.
In Basel schloss sie ihren Specialised Master in Chor-
leitung 2013 ab. Sie leitet den internationalen Chor
bélcanto, den contrapunkt chor, das ensemble liberté,
novantik project basel, den Chor der Theologischen Fa-
kultét und den Kinder- und Jugendchor Lorrach und ist
fiir die Konzertreihe filter4voices, den Raum fiir Kul tur
Hogs und dasakustisch-experimentelle Projekt Marlkt-
hallaktiv. Neue Musik, Volksmusik, Chorimprovisati-
on und unkonventionelle Projekte und Auffiihrungs-
orte bilden einen Schwerpunkt ihres kiinstlerischen
Repertoires - ein friedenspiddagogisch geprigtes En-
gagement, das einer interdisziplindren und interkul -
turellen Arbeit gilt, die Welt und Kunst mit offenen und
kritischen Augen und Ohren begegnet, Menschen ver-
bindet und Zeichen setzt.

1]

Helmut Oehring Komposition

Helmut Oehring wurde 1061 in Ost-Berlin geboren. Als
Gitarrist und Komponist Autodidakt, war er 1992-
1994 - nach Konsultationen bei André Asriel, Helmut
Zapf und Friedrich Goldmann - Meisterschiiler von Ge-
org Katzer an der Berliner Akademie der Kinste.
1994 /95 war er Stipendiat an der Villa Massimo in Rom
und erhielt seitdem zahlreiche Auszeichnungen, u.a.
den Hanns-Eisler-Preis des Deutschlandsenders Kul-
tur (heute: Deutschlandradio) und den Schneider-
Schott-Preis. Der Hindemith-Preis (1997) und der Ar-
nold-Schénberg-Preis (2008) wurden ihm fiir sein ge-
samtes Schaffen verliehen, das heute rund 300 Werke
nahezu aller Genres umfasst. Seine Kompositionen
und Produktionen werden in Konzertsdlen, auf Bilhnen
und Festivals weltweit aufgefiihrt, von namhaften in-
ternationalen Solisten und Orchestern sowie allenbe-
deutenden Ensembles neuer Musik. In jiingster Zeit
wirkte Helmut Oehring auch als Dirigent und Regisseur
eigener Werke. 2011 erschien seine Autobiografie Mif
enderen Augen. Vom Kind gehorloser Eliern zum Kompo-
nisten. Erist Jury-Mitglied des Karl-Szuka-Preises fiir
internationale Horspielkunst des SWR sowie Mitglied
in der Akademie der Kiinste Berlin und der Sdchsischen
Akademie der Kiinste.

Alejandro Olivan Saxophon

Der Saxophonist Alejandro Olivan wurde 1992 in Hu-
esca (Spanien) geboren. Er studierte bei David Ruiz in
Huesca sowie bei Andrés Gomis und Angel Soria in Sa-
lamanca. Zugleich erhielt er Unterricht von weiteren
renommierten Lehrern und nahm u.a. teil an den
Darmstddter Ferienkursen. Zurzeit studiert er bei Mar-
cus Weissin Basel. Er arbeitete u.a. zusammen mit dem
und dem ORCAM orquesta de la comunidad de Madrid.
Als Mitglied der Saxophonguartette 2.13 sax Group und
Egaré geht er seinem I[nteresse fiir neue Musik nach
und konzertiert in Spanien und Portugal, z.B. beim
Festival Iberico of Badajoz oder dem Noviembre cultu-
ralJaén. Mit dem Egaré-Quartett gewann er den 1. Preis
beim Concurso de Misica de Cdmara Juventudes mu-
sicales de Avila. 2015 erhielt er den 2. Preis des inter-
nationalen Saxophonwettbewerbs Exigentia ([talien).
Olivan kann bereits auf Lehrpositionen am Konserva-
torium von Mota del Cuerva und an der Untiversitdt
Alfonso X el sabio Madrid zuriickblicken.

Marcilio Onofre Komposition

Der Komponist, Pianist und Musikwissenschaftler
Marcilio Onofre wurde 1982 in Jodo Pessoa (Brasilien)
geboren. Er studierte parallel Klavier an der Federal
University of Paraiba (UFPB) und Komposition bei Dr.
Eli-Eri Moura. 2013 schloss er dank eines Stipendiums
des Mozarteums Brasilien an der Musik-Akademie
Krakau mit dem kiinstlerischen Diplom bei Krzysztof
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Penderecki ab. Onofre arbeitet am UFPB-Musikde-
partment als Professor. Er ist Mitglied des Laboratory
of Musical Composition COMPOMUS/UFPB. Zu seinen
Zahlreichen Preisen zihlen der der DuoSolo Emerging
Composer Competition (USA), der 6th SCCM New
Composition (2010, China), der Camargo Guarnieri
(2011, Brasilien) und der National Foundation of Arts
(in den Jahren 2010, 2012 und 2014, Brasilien). Onof-
res Werke wurden an Festivals wie XVI Biennial of
Contemporary Brazilian Music, Biennale of Contem-
porary Music in Mato Grosso (Brasilien), Cortona Ses-
sions of New Music (Italien} und Académie Internati-
onale de Musigue et de Danse du Domaine Forget (Ka-
nada} aufgefiihrt.

Chiara Opalio Klavier

Bereits mit 16 erhilt Chiara Opalio (*1990 Vittorio Ve~
neto, [talien) ihr Diplom am Konservatorium G. Tar-
tini in Trieste. Schon frith gewinnt siezahlreiche Prei-
se bei nationalen und internationalen Wettbewerben,
darunter der Internationalen Klavierwettbewerb Pado-
va und der Czerny Klavierwettbewerb. Als Solistin tritt
sie auf mit dem Orchestra dell’Arena di Verona, Or-
chestra di Padova e del Veneto, Orchestra del Friuli
Venezia Giulia sowie dem Orchestra Haydn di Bolzano
elrento und spieltim Alter von 15 Jahren beim Orche -
stra di Pomeriggi Musicali in Milano-Teatro Dal Ver-
me. 2002-2012 studiert Opalio an der Internationalen
Musikakademie Incontri col Maestroe in Imola und be-
sucht Meisterkurse u.a. bei Lilya Zilberstein, Andrds
Schiff und Ferenc Rados. 2012 tritt sie in einem Kam-
mermusikonzerte mit Leonidas Kavakos in der Sala
Petrassi Rom auf. Fiir den Fernsehsender Sky Classics
nahm sie Schumann, Chopin und Debussy auf. Seit
2012 unterrichtet sie an der Musikschule in Portogru-
aro ([talien) und studiert seit 2013 in Basel bei Claudio
Martinez Mehner.

Juan Pablo Orrego Berrios Komposition

Der chilenische Komponist wurde 1977 in Santiago de
Chile geboren. 2007 schloss er seine Studium in der
Universidad de Chile ab, wo er hauptsédchlich bei Pab-
lo Aranda und Cirilo Vila lernte. 2007-2009 war er Sti-
pendiat des Deutschen Akademischen Austausch-
dienstes und studierte Komposition bei Caspar Johan -
nes Walter an der Hochschule fiir Musik Stuttgart.
Derzeit ist er Student des Masterprogramms Komposi-
tion und Musiktheorie der Hochschule fiir Musik Basel.
Seine Werke wurden sowohl in Chile als auch im Aus-
land bei verschiedenen Projekten und Festivals fiir
neue Musik aufgefiihrt. Er ist Grilnder und Mitheraus-
geber des Musikverlags figura ediciones musicales.

Daniel Ott Komposition

Nach Erhalt seines Klavierdiploms unterrichtete Da-
niel Ott (*1960 Grub, Schweiz) Klavier und Musik und
baute verschiedene freie Theatergruppen mit auf.
1983-1985 fiihrten ihn Theaterstudien nach Paris und
London, 1985-1990 studierte er Komposition bei Nico-
laus A. Huber in Essen sowie bei Klaus Huber in Frei-
burg i.Brsg. Seit 1990 ist Daniel Ot titig als Komponist,
Pianist und Darsteller mit Schwerpunkten im neuen
Musiktheater und in interdisziplindren und raum-
bzw. landschaftsbezogenen Arbeiten. 199¢ griindete er
das Festival neue musik riimlingen, 1995-2004 war er
Lehrbeauftragter fiir Experimentelle Musik an der HdK
Rerlin. 1999/2000 entstand der abendfiillende Musik-
TheaterZyklus ojota [-1V. 2000 schrieb er kiangkorper—
klang (Musik zum Schweizer Expo-Pavillon). Land-
schaftskompositionen fiir den Hafen Sassnitz, den
Wallfahrtsort Heiligkreuz, die Neisse und den Rhein-
hafen Basel folgten. Seit 2005 ist Ott Professor fiir
Komposition und Experimentelles Musiktheater an der
UdK Berlin und hat ab 2016 mit Manos Tsangaris
Kiinstlerische Leitung der Miinchener Biennale inne.
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Brice Pauset Dirigat, Komposition

Geboren 1965 in Besangon, studierte Price Pauset unter
anderem Klavier, Cembalo und Violine in Frankreich
und den Niederlanden. Kompositionsstudien fiihrten
ihn zu Lehrern wie Michel Zbar, Gérard Grisey und
Franco Donatoni. Pauset verfolgt eine rege Tatigkeit
als Komponist und Interpret zeitgendssischer wie Alter
Musik. Er abreitet regelmissig mit dem [RCAM, dem
Festival d’Automne (Paris), dem Klangforum Wien,
dem SWR Baden-Baden und WDR Kéln, dem ensemb-
le recherche u.v.a. Zu seinem breiten Ensemble- und
Kammermusikwerk trat 2001-2009 ein Zyklus von
sechs Sinfonien und 2012 brachte das Arditti String
Quartet zusammen mit dem WDR Rundfunkchor und
Sinfonieorchester unter Leitung von Matthias Pint-
scher Das Dornroschen zur Urauffithrung. Seit 2010 ist
Pauset Leiter des Instituts fiir neue Musik an der Mu-
sikhochschule Freiburg i. Br., wo er auch Komposition
unterrichtet, und steht dem Ensemble Contrechamps
Genf seit 2012 als Kiinstlerischer Leiter vor.

Goni Peles Komposition

Goni Peles ist 1088 in Israel geboren. Er hat an der
Buchmann-Mehta School of Music in Tel Aviv bei Dan
Yuhas Komposition studiert und studiert akruell an der
Hochschule fiir Musik in Basel bei Caspar Johannes
Walter und Jakob Ullmann (Musiktheorie). [m Rahmen
von Einzelunterrichten und Masterclasses hat er zu-
dem bei Ruben Seroussi, Chaya Czernowin, Georg
Nussbaumer und Dmitry Kourliandski gelernt. Seine
Arbeiten wurden bei Veranstaltungen wie Impuls 2015
(Graz), dem Tzlil Meudcan Festival 2012 und 2015 (Tel
Aviv) sowie beim ACL Asian Composers League Festival
2012 und 2013 (Israel, Singapore) gezeigt. Peles ist Trd-
ger verschiedener Preise und Stipendien, darunter das
Schweizer Bundesstipendium (2014-2016) und der
ACL’s Yoshiro [rino Memorial Prize (2z012).

Thomas Peter Elektronik

Thomas Peter (*1971) ist Musiker und Komponist. Sei-
ne Tétigkeit umfasst Bereiche wie Komposition elekt-
roakustischer Musik, Laptop-Performances, improvi-
sierte Musik, Klanginstallationen, Theatermusik und
die Realisation und Interpretation von Live-Elektronik.
Er lebt und arbeitet in Ziirich. Seine Konzerttdtigkeit
umfasst als Solokiinstler und als Interpret zeitgendssi-
scher Musik Auftritte in Europa, Asien, Nord- und Stid-
amerika. Seine Solokonzerte sind zwischen improvi-
sierter elektronischer Musik und mehrkanaligen akus-
tisch raumfiillenden Laptop-Performances anzusiedeln.
Thomas Peter studierte Audiodesign, Komposition und
Improvisation an der Hochschule fiir Musik in Basel.

Fabian Petignat Szenografie

Fabian Petignat wurde 1990 in Basel (CH) geboren. Er
besuchre den Vorkurs 5fG Basel und erhielt seine Aus-
bildung als Gestalter am Institut HyperWerk (Miin-
chenstein}. Zu seinen Projekten zihlen experiment licht
(2011/12) knock on wood fiir die Basler Fasnacht
(2013/14) und gemiiseabteilung hypermarché (2013/14).
Ereignisse, bei denen Menschen, Materie und Ridume
interagieren, faszinieren ihn.

Bastian Pfefferli Schlagzeug

Bastian Pfefferli lebt in Basel, wo er den Grossteil sei-
nes Schlagzeugstudiums bei Christian Dierstein und
Matthias Wiirsch absolvierte. 2010 erhielt er ein Sti-
pendium der Friedel -Wald Stiftung. Angeregt von sei-
nem [nteresse fiir Neues und vergessene Dinge, die wie-
der neu erscheinen, experiementiert er unablissig und
versucht Gewohnheiten zu revidieren. Unermiidlich
sucht er dabei nach Beweisen fiir seine Uberzeugung,
dass die Routine der Feind der Kunst und Kreativitdt ist.
Hieraus entsteht sein Interesse fiir zeitgenossische
Musik wie auch fiir verschiedene traditionelle Musik-
stile. Parallelen und Gegensdtze sind mehr als blosser
intellektueller Ansporn fiir seine Musikforschung.
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Pfefferli ist als Orchester- und Kammermusiker aktiv.
Mit dem Top Secret Drum Corps ging er auf internati-
onale Tourneen und arbeitete u.a. mit den Komponis-
ten Georg Friedrich Haas, Vinko Globokar, Philippe
Manoury und James Clarke. Er spielte bei den Ensem-
bles Phoenix und BOLT und ist Mitglied des Schlag-
zeugquartetts Ensemble This | Ensemble That

Alessio Pianelli Violoncello, Komposition

Der Komponist und Cellist Alessio Pianelli ist 1989 in
Erice (Italien} geboren. Mit 18 schloss er sein Cello-Di-
plom am Konservatorium V. Bellini Palermo bei Gio-
vanni Sollima und 2015 sein Studium an der Musik-
hochschule Basel bei Thomas Demenga mit Auszei-
chung ab. Als Cellist und Pinist erhielt er friih Preise
beinationalen und internationalen Wettbewerben (z.B.
1. Preis und City of Porec-Preis beim Internationalen
Antonio Janigro Cello-Wettbewerb 2006 und 1. Preis
beim nationalen Musikwettbewerb B. Albanese 2009).
2000-2010 war er erster Solocellist im Orchestra 1813
Como, seit 2010 ist er erster Solocellist im Orchestra
dell’Ente Luglio Musicale Trapanese. Er hat mit zahl-
reichen renomierten Musikern gespielt und ist als So-
list mit verschiedenen Orchestern aufgetreten (En-
semble Arkedemos, Orchestra Gli Armonici, Orchestra
1813, [ Musici di Parma). Als Mitglied zahlreicher Karn-
mermusikformationen hat erin Europa und Asien ge-
spielt. Seit 2013 ist es Cellist im Quartetto Avos.

Robert Piencikowski Musikwissenschaft

Robert Piencikowski ist wissenschaftlicher Mitarbeiter
der Paul Sacher Stiftung in Basel. Er hat in Genf am
Konservatorium und an der Universitdt (u.a. bei Roland
Barthes, Yves Bonnefoy und Michel Butor) studiert, war
Mitarbeiter des Studio de Musigue Contemporaine de
Genéve und Griindungsmitglied der Groupe Contre-
champs. Von 1980bis 1990 hat er am Ircam in Paris Kur-
se in Musikanalyse gegeben und an der Ecole Normale
Supérieure unterrichtet. Es liegen von ihm zahlreiche
Publikationen zu zeitgentssischer Musik vor. So hat er
u.a. den Briefwechsel zwischen Boulez und Cage her-
ausgegeben (Pierre Boulez — John Cage. Correspondance et
documenis). Neben seinem publizistischen Schaffen und
der wissenschaftlichen Tédtigkeit an der Paul Sacher
Stiftung gibt er Analysekurse, etwa fiir junge Dirigenten
im Rahmen der Lucerne Festival Academy.

o

Hugo Queirds Klarinette

Hugo Queirds ist ein portugisischer Klarinettist, der
sich bei seinem Bachelor-5tudium an der ESMAE
Oporto unter Nuno Pinto ein breites klassisches Reper-
toire erschloss. Ein besonderes Interesse fiir die tiefen
Varia seines Instrumentes brachte ihn anschliessend
nach Bern, wo er bei Ernesto Molinari studiert. Hier
arbeitete er in verschiedenen Formationen und als So-
list mit neuer Musik und beschiftigte sich in seiner
Masterarbeit intensiv mit portugisischer Musik fiir die
Bassklarinette, die seither sein Hauptinstrument ist.
Er erlangte erste Preise bei der International Bass Cla-
rinet Competition Julidn Menéndez (Spanien} und der
International Clarinet Competition Citta di Carlino
(Italien). Seit 2012 unterstiitzt ihn die Caloute Gulben-
kian Foundation. Queirés spielte in Formationen wie
der Grupo Milsica Nova, Orquestra do Norte und Lucer-
ne Festival Academy Orchestra und Ensemble und ar-
beitete in diesem Rahmen zusammen mit Komponis-
ten und Dirigenten wie 5ir Simon Rattle, Heinz Holli-
ger, Peter E6tvOs und Helmut Lachenmann.

Michael Quell Komposition

Michael Quell (*1960) studierte Gitarre, Dirigieren,
Tonsatz, Kontrapunkt, Musikpidagogik, Musikwissen-
schaft, Komposition, Philosophie und Theologie in
Frankfurt am Main. Er lebt als Komponist in Fulda und
ibt diverse Lehrtdtigkeiten aus. Ein Arbeitsschwer-
punkt Quells ist die Beschiftigung mit den Moglich-
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keiten der Komposition im interdisziplindren Dialog.
Quell erhielt zahlreiche Kompositionsauftrige und
verschiedene Kompositionspreise (u.a. Kunstpreis
Frankfurt, Toyoko Yamashita Kompositionspreis Ber -
lin, Kompositionspreis der Bowling Green State Uni-
versity USA). Seine Werke wurden bei internationalen
Festivals aufgefiihrt (S.E.M.A. Paris, Gaudeamus Mu-
sikwoche Amsterdam, Darmstddter Ferienkurse, Los
Angeles Chamber Music America Festival, Misicaviva
Festival Cuenca, Ecuador, Sound Ways Festival Sankt
Petersburg etc.} und von diversen deutschen undinter-
nationalen Rundfunkanstalten gesendet. Quells Musik
erscheint im TONOS-Musikverlag und den Labels
NEOS, Bayer und Dabringhaus, seine musikwissen-
schaftlichen Publikationen im Lit- und Wolke Verlag.
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Eleni Ralli Komposition

Eleni Ralli wurde in 1084 in Thessaloniki (GR) geboren,
wo sie ihr Bachelor-Studium in Komposition absol-
vierte. Im September 2013 begann sie ihr Masterstu-
dium in Komposition und Musiktheorie an der Mu-
sik-Akademie Basel. Sie nahm an vielen Kompositi-
onswettbewerben teil und wurde dabei mehrere Male
unter die Finalisten gewdhlt (u.a. beim International
Music Prize for Excellence in Composition, beim aXes
Krakau Festival 2014, beim [ktus Percussion Interna-
tional Score Call und dem IV. Kiev International Mas-
ter-Classes for new Music Course). Thre Werke wurden
in Deutschland, der Schweiz, Griechenland, der Ukrai-
ne und Polen aufgefiihrt.

Steve Reich Komposition

Steve Reich, geboren 1936 in New York (USA}, ist ein
filhrender Weghbereiter des Minimalismus. Seine Musik
verbindet regelmissigen Puls, Repetition, strenge
Strukturen und vorwdrtstreibenden Rhythmen mit rei-
cher Instrumentalfarbe. Vielfach finden sich in ihr
auch Einfliisse nicht-westlicher Musik wie der des Ga-
melan oder der jiidischen Liturgie. 1966 griindete er das
Ensemble Steve Reich and Musicians zur Auffithrung
seiner eigenen Werke, das {iber die Jahre stetig wuchs
und weltweite Tourneen spielte. Mit seinen Werken The
Cave und Three Tales schuf er die Gattung der Vi-
deo-Oper. Bereits zweimal erhielt er den Grammy
Award und erhielt zudem den Pulitzer-Preis, den Polar
Music Prize und den Praemium Imperiale. Reichs Mu-
sik liegt in zahreichen Einspielungen vor und wird auf-
gefithrt von fiihrenden Orchestern und Ensembles
weltweit, u.a. vom New York Philharmonic Orchestra,
dem BBC und dem Boston Symphony Orchestra, dem
Kronos Quartet und den Ensembles Modern und Inter -
contemporain. Choreographen wie Anne Teresa de
Keersmaeker und Christopher Wheeldon arbeiteten
mit seiner Musik.

Wolfgang Rihm Komposition

Der Komponist Wolfgang Rihm wurde 1952 in Karlsru-
he geboren. Sein musikalisches Schaffen wurde schon
friih durch zahlreiche Preise ausgezeichnet, so erhielt
er etwa 1978 den Kranichsteiner Musikpreis. Unter die
jiingeren Ehrungen z&hlt der Verdienstorden der Bun-
desrepublik Deutschland. Er war Composer-in-Resi-
dence u.a. bei den Internationalen Musikfestwochen
Luzernund den Salzburger Festspielen. In seinen Kom-
positionen widmet sich Rihm beinahe allen Gattungen
der Instrumental- und Vokalmusik. Ein besonderer
Schwerpunkt liegt im Bereich des Musiktheaters. So
zdhlen zu seinen Werken die Kammmeroper Jakob Lenz,
die Oper Die Hamlefmaschine nach der Textvorlage von
Heiner Miiller und Séraphin, ein Musilktheater ohne
Text. Die umfangreiche Lehrtitigkeit begann fiir den
Komponisten bereits im Alter von 21 Jahren, als er Do-
zent an der Karlsruher Musikhochschule wurde, wo er
heute Kompositionsprofessor ist. Rihm bekleidete und
bekleidet zahlreiche Amter im deutschen Musikleben
undist Mitglied verschiedener Akademien der Kiinste.
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Terry Riley Komposition

Terry Riley (*1935 Colfax, Kalifornien/USA) hat mit sei-
ner Komposition Inr C 1964 einen der grundlegenden
Anstosse zur Entstehung der Minimal Music gegeben.
Sein Einfluss auf die Musik des 20. Jahrhunderts wird
nicht nur bei Komponisten wie Steve Reich, Philip
Glass und John Adams spiirbar, sondern auch bei Rock-
bands wie The Who, The Soft Machine, Tangerine Dre-
am, Curved Air u.v.a. Seine hypnotischen, vielschich-
tigen, polymetrischen, effektvoll instrumentierten
und ferndstlich beeinflussten Improvisationen und
Kompositionen wurden zu Wegbereitern der New To-
nality. 1970 wurde Terry Riley Schiiler des nordindi-
schen Raga-Sdngers Pandit Pran Nath, esfolgten zahl-
reiche weitere Reisen nach Indien. Als Lehrer am Mills
Collegein Oakland in den 1970er Jahrenlernte er David
Harrington, den Griinder und Leiter des Kronos Quar-
tet, kennen, das seither 13 Streichquartette und zahl-
reiche weitere seiner Stiicke aufgefiihrt hat. Weitere
Interpreten, mit denen er zusammenarbeitet, sind w.a.
das Rova Saxophone Quartet, das Arte saxophone quar-
tet, Array Music, Zeitgeist, das Steven Scott Bowed Pi-
ano Ensemble, The California E.A.R. unit, der Gitarrist
David Tanenbaum, die Assad Brothers, das Cello-Ok-
tett Conjunto [bérico, das Abel Steinberg-Winant Trio,
der Pianist Werner Bartschi, das Paul Dresher Ensem-
ble und das Amati Quartet. 1989-1993 leitete der das
von ihm gegriindete Ensemble Khayal, danach griin-
dete er The Allstars, die Vigil Band und die Theater-
gruppe The Travelling-Avantt-Gaard. Er tritt regel-
maéssig als Solist am Klavier sowie in Duos mit dem
Sitar-Spieler Krishna Bhatt, dem Saxophonisten Ge-
orge Brooks, Gyan Riley und dem italienischen Bassis-
ten Stefano Scodanibbio auf. Neben der Musik fiir drei
Spielfilme hat Terry Riley Musik fiir zahlreiche Kurz-
filme komponiert.

Fausto Romitelli Komposition

Fausto Romitelli, 1963 in Gorizia geboren, absolvierte
sein Kompositionsdiplom am Konservatorium Giusep-
pe Verdi in Mailand und besuchte anschliessend wei-
terfiihrende Lehrgdnge an der Accademia Chigiana di
Siena und der Scuola Civica in Mailand. 1991 zog er nach
Paris, um die neuen Technologien in den Informatik-
kursen des Ircam kennenzulernen. Nach einer Reihe
von Erfolgen beiverschiedenen internationalen Wett-
hewerben in Amsterdam, Frankfurt, Graz, Mailand,
Stockholm und Sienawird Romitellis Musik regelmés-
sig auf den internationalen Bithnen aufgefiihrt. Im
Rahmen des Festival Musica Strasbourg, des Festival
Présences von Radio France und der Ars Musica in
Briissel, der Biennale Venedig und dem Festival Mila-
no Musica wurden seine Werke von Ensembles und Or-
chestern wie Ictus, L’Ttinéraire, Court-Circuit, Ensem-
ble intercontemporain, Musiques Nouvelles, ensemb-
le recherche, Alter Ego, Nationalorchester der RAI und
dem Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin gespielt. Auf-
trige kamen von Institutionen wie dem Franzdsischen
Kulturministerium, Musiques Nouvelles, Ictus, la Mu-
sique et les Arts, Radio France, [rcam, der Gulbenkian
Stiftung, Milano Musica, L’Itinéraire und der Royau-
mont Stiftung. Er verstarb 2004 nach schwerer Krank-
heit in Mailand.

Rafael Rosenfeld Violoncello

Rafael Rosenfeld (*1973 Luzern, Schweiz) studierte
Celloin Ziirich und Liibeck. Mit 22 Jahren wurde er So-
locellist beim Tonhalle Orchester Ziirich. Heute ist er
zudem Mitglied des Lucerne Festival Orchestraund der
Cappella Andrea Barca. Rosenfeld gewann zahlreiche
nationale undinternationale Wettbewerbe und Preise,
darunter der erste Preis bei der Geneva International
Music Competition 2000, dem Engagements in Mai-
land, Stuttgart, Genf, Luzern, Bern, Rotterdam,
Amsterdam und Ziirich folgten. Rosenfeld ist Mitglied
des Merel Quartetts, das regelmissig an Hiusern wie
der Wigmore Hall London, dem Concertgebouw
Amsterdam und der Tonhalle Zurich und Festivals wie
Lucerne Festival, den Salzburger Festspielen, dem
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Menuhin Festival Gstaad und dem Kunstfest Weimar
gastiert. Zu Rosenfelds Kammermusikpartern zdhlen
Andrés Schiff, Heinz Holliger, Joshua Bell, Alexander
Longuich, Nobuko [mai, Tabea Zimmermann, Patrick
und Thomas Demenga, Kolja Blacher und Daniel Phil-
lips. Seit 2005 ist er Professor fiir Violoncello an der
Hochschule filr Musik Basel.

Oliver Rudin Dirigat

Am 3. Mirz 1981 in Basel geboren, beginnt Oliver Rudin
seine musikalische Laufbahn bereits im Alter von vier
Jahren. Er studiert Chorleitung, Schulmusik und Kul-
turmanagement, u.a. bei Raphael mmoos in Basel und
an der Juilliard School for Music in New York bei Edith
Kraft. 1997 griindet er die A-cappella-Band The Glue
{und ist seither als Sdnger, Songwriter und Manager ta-
tig), die, ebenso wie sein Chor Mdnnerstimmen Basel,
auf diverse Auszeichnungen, CD-Aufnahmen undeine
weltweite Konzerttitigkeit zuriickblicken kann. Neben
seiner Titigkeit als Leiter verschiedener Chore ist Ru-
din Mitglied des Vokalensembles der J. S. Bach-Stif-
tung St.Gallen sowie Gymnasiallehrer und Lehrbeauf-
tragter an der Pidagogischen Hochschule in Basel.
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José M. Sanchez-Verdit Komposition

José Maria Sanchéz-Verd(, 1968 im spanischen Alge-
ciras geboren, studierte Komposition, Musikwissen-
schaft und Dirigieren an der Musikhochschule Madrid
und absolvierte ein Aufbaustudium bei Hans Zender an
der Hochschule fiir Musik und Darstellende Kunst
Frankfurt. Sein umfangreiches kompositorisches
Schaffen wurde mit zahlreichen Preisen gewiirdigt,
beispielsweise mit dem Ernst von Siemens Forderpreis
und dem Nationalpreis fiir Komposition des spani-
schem Kulturministeriums. 2007 und 2008 war er Sti-
pendiat des Experimentalstudios des SWR Freiburg.
Seine Tétigkeit als Dirigent fiihrte ihn zum Orguestra
Nacional de Espafia, zu Ultraschall Berlin, zur Bienna-
le di Venevzia, zur Miinchener Biennale und ans Teatro
Real Madrid. Seine Werke werden von zahlreichenden
bedeutenden Orchestern und Ensembles interpretiert.
Seit 2001 lehrt er Komposition an der Robert-Schu-
mann-Hochschule Diisseldor?, seit 2008 hat er zudem
eine Professur am Conservatorio de Misica de Aragon
inne. Sanchéz-Verdi lebt in Berlin und Madrid.

Svea Schildknecht Stimme

Die deutsche Sopranistin Svea Schildknecht verfolgt
eine rege Konzerttitigkeit in den Breichen zeitgends-
sische Musik, Lied und Oratorium als Solistin, Chor-
und Ensemblesingerin. Dabei arbeitet sie Zzusammen
mit Dirigenten wie Matthias Pintscher, Francesc Prat,
Helmuth Rilling und Simon Halsey sowie den Ensem-
bles Phoenix und Contrechamps, dem Bach-Collegium
Stuttgart, Tonhalle Orchester Ziirich, La Gioconda Lu-
zern, Basler Madrigalisten, Rheinische Kantorei, Deut-
scher Kammerchor und Solistenchor des Experimen -
talstudios SWR. Sieist Grindungsmitglied des Singer-
quartetts Ensemble SoloVoices und des Trios Tre Voci
sowie Mitglied von Voc_4. Schildknecht wirkte u.a. mit
in Urauffiihrungen von Rudolf Kelterborn, Jiirg Wyt-
tenbach, Detlev Milller-Siemens, Katharina Rosenber-
ger, Jakob Ullmann, Orm Finnendahl und Georges
Bloch. 2015 spielte Svea Schildknecht die Rolle der Ma-
ria Bellacanta im Stiick Hexe Hillary geht in die Oper von
Peter Lund im Theater Freiburg. Sie unterrichtet Ge-
sang in Freiburg.

Dieter Schnebel Komposition

Dieter Schnebel (*1930 Lahr, Deutschland) studierte
Musik, Philosophie, evangelische Theologie und Mu-
sikwissenschaft in Freiburg i. Brsg. und Tiibingen. Da-
ran schloss sich eine Pfarr- und Lehrertitigkeit in Kai-
serslautern, Frankfurt a. M., Miinchen und Berlin an.
Er verfasste zahlreiche musikwissenschaftliche Essays
und Biicher zu Themen von Bach bis Kagel. Anfinglich
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komponierte Schnebel strikt seriell. Die Ablehnung
jeglichen Dogmatismus’ fithrte ihn jedoch bald zu ex-
perimentellen Konzept- und Prozesskompositionen,
in denen er die Verwendung der Stimme um vollig nene
Dimensionen erweiterte. Ausserdem entstanden kir-
chenmusikalische Werke sowie Bearbeitungen von
Bach-Chorilen und Orgelwerke. Durch die Griindung
der Theatergruppe Die Maulwerker systematisierte
Schnebel sein teilweise auf den Fluxus zuriickzufiih-
rendes, offenes Werkkonzept. Zu Schnebels Schliissel-
werken zdhlen die Oper Majakowskis Tod — Totentanz,
das grossangelegte Vokalwerk Ekstasis und die monu-
mentale Sinfonie X. Schnebel wurde ausgezeichnet mit
dem Lahrer Kulturpreis und dem Preis der Europdi-
schen Kirchenmusik der Stadt Schwibisch Gmiind. Er
ist Mitglied der Akademie der Kiinste Berlin, der Frei-
en Akademie der Kiinste Leipzig und der Bayerischen
Akademie der Schénen Kiinste.

Arnold Schinberg Komposition

Arnold Schénberg (¥1874 in Wien) schreibt nach frii-
hem Violinunterricht und ersten Kompositionsversu-
chen mit 8 Jahren sein erstes erhaltenes Werk 1893. Ab
1809 dirigiert er verschiedene Chore, spiter auch Or-
chester. Sein Streichsextert Verklarte Nechtop. 4 (1899)
sorgt 1902 zundchst fiir Emporung beim Publikum.
1901 wird Schénberg Kapellmeister in einem Berliner
literarischen Kabarett; auf Empfehlung von Richard
Strauss unterrichtet er 1902 in Berlin am Stern’schen
Konservatorium Harmonielehre. 1903 kehrt er nach
Wien zuriick, lernt Gustav Mahler kennen und beginnt
auch dort auf Vermittlung von Zemlinsky Harmonie-
lehre und Kontrapunkt zu unterrichten. Zu seinen
Schillern gehoren bald Heinrich Jalowetz, Anton We-
bern, Karl Horwitz, Alban Berg, Egon Wellesz und Er-
win Stein. 1904 griinden Schonberg und Zemlinsky die
Vereinigung schaffender Tonkiinstler, 1907 beginnt
Schénberg sich intensiv mit Malerei auseinanderzu-
setzen, ab 1909 tritt er mit eigenen Bildern an die Of-
fentlichkeit. 1911 begegnet er erstrmals Wassily Kan-
dinsky. Im selben Jahr erscheint seine Harmonielehre.
1913 hat er auch in Wien mit der von Franz Schreker
geleiteten Auffithrung der Gurrelieder (1900/1901) einen
ersten grossen Triumph, bald allerdings schon wieder
von Skandalkonzerten gefolgt. [n die Zeit des ersten
Weltkriegs, in dem Schonberg zweimal zum Militir-
dienst eingezogen wird, féllt sein erstes grosses «Be-
kenntniswerks, Die Jakobsleiter. Ab 1917 wieder in
Wien, zieht er in den folgenden Jahren zahlreiche neue
Schiiler an, darunter Viktor Ullmann, Hanns Eisler,
Hans Erich Apostel und Rudolf Serkin. 1918 griindet er
den Verein fiir musikalische Privatauffithrungen, in
dem das Verhalten der Musiker wie der Hérer strengen
Regeln unterworfen wird (so darf beispielsweise nicht
applaudiert oder gebuht werden). 1923 stellt er erst-
mals seine «Methode der Komposition mit zwdlf nur
aufeinander bezogenen Ténen> vor, die etwa seit der
Suite fiir Klavier op. 25 (1921) ohne deutlich hirbaren
Bruch seine «atonale» Kompositionstechnik abgeldst
hatte. 1926 wird er Nachfolger von Ferruccio Busonian
der Akademie der Kiinste Berlin, bekommt jedoch wie
zuvor schon in Osterreich immer stirker antisemiti-
sche und nationalsozialistische Anfeindungen zu spii-
ren. 1933 macht er in Paris seine in der Jugend vorge-
nommene Konvertierung vom protestantischen Chris-
tentum riickgdngig, nimmt den jiidischen Glauben
wieder an und emigriert in die USA. Er unterrichtet
kurz in Boston und zieht 1934 via New York nach Los
Angeles. Nach einigen Vortrigen an der University of
Southern California (wo u.a. John Cage sein Schiiler
wird) hat er 1936-1944 eine Professuran der UCLA,; aus
Geldmangel muss er auch nach seiner Pensionierung
noch Privatunterricht erteilen. Als einer der kiinstle-
risch einflussreichsten Komponisten des 20. Jahrhun-
derts stirbt Schonberg 1951 in Los Angeles.
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Nogmi Schwank Saxophon

Friih zog es die Baslerin nach Wien, wo sie bei Lars Me-
kusch ihren Bachelor in Saxophon erlangte. Wihrend
eines Auslandsstipendiums bei Christer Johnson
(Stockholm) erhielt sie zahlreiche Impulse. 2012
schloss sie den Master in Performance bei Pierre-
Stéphane Meugé (Lausanne) ab. Seit 2015 studiert sie
bei Marcus Weiss in Basel. Neben einer regen Konzert-
titigkeit in Ensembles und Orchestern wie der Basel
Sinfonietta widmet sie sich mit Leidenschaft der mu-
sikalischen Arbeit mit Kindern und Jugendlichen. Seit
2012 ist Schwank Verantwortliche der Programmge-
staltung und Projektleiterin im gare des enfants Basel.
2013 begann sie ihre Arbeit beim Kammerorchester
Basel, zuerst im Projektmanagement, aktuell in der
Musikvermittlung. Viel Leidenschaft verbindet sie mit
der Kammermusik und der Musik der Gegenwart. Sie
wirkte bei zahlreichen Urauffitlhrungen mit und inte-
ressiert sich fir Politik, Tanz, Literatur und das Zu-
sammenspiel verschiedener Kinste. Schwank spieltin
verschiedensten Ensembles und Formationen und ist
mehrfache Preistrigerin.

Iris Simon Flote

Iris Simon (*1997) wird ab diesem Jahr Querflétenun -
terrichtim Rahmen des Precollege Ziirich bei Philippe
Racine erhalten. Sie spielt als zweites Instrument Kla-
vierund singt im Landesjugendchor Baden-Wiirttem-
berg. Sie war Schillerin von Samuel Bornand und Karen
Ruedials Teilnehmerin des Forderprogramms der Mu-
sikschulen BL. In diesem Jahr beendete sie ihre Schull-
aufbahn mit dem Abitur am humanistischen He-
bel-Gymnasium in Loérrach. Sie nahm an verschiede-
nen Wettbewerben teil. Beim Schweizerischen
Jugendmusikwerttbewerb erreichre sie 2014 einen 2.
Platz im Finale. Als Mitglied des Jugend-Symphonie-
orchesters der Regio Basilensis (Ltg. Aurelia Pollack)
und anderer Orchester sammelte sie neben ihrer Be-
schdftigung mit der Kammermusik und Werken fiir
Flote und Klavier auch als Solistin Konzerterfahrungen.
Unter anderem war sie mit der Urauffithrung mehrerer
Werke von Beat Schonegg betraut.

Michael Simon Regie, Licht

Nach Anfédngen als Performance- und Installations-
kilnstler in New York arbeitet Michael Simon seit 1983
als Bithnenbildner und Lichtdesigner fiir Oper, Tanz
und Schauspiel unter anderem fiir William Forsythe,
Jiri Kylian, Pierre Audi, Christof Nel, Peter Greenaway,
Stefan Pucher und Stefan Bachmann in Amsterdam,
Berlin, Frankfurt, Los Angeles, Madrid, Paris, New
York, Oslo, Peking, Tokio und Ziirich. Als Regisseur ko-
operierte er zuerst mit Heiner Goebbels am TAT Frank-
furt (1990}, um ab 1992 in den Sparten Schauspiel und
Oper anTheatern in Basel, Berlin, Bonn, Bremen, Diis-
seldorf, Dresden, Frankfurt, Hannover, Karlsruhe,
Miinchen, Paris und Wien zu inszenieren. Simons
Lehrtitigkeit umfasst eine Professur fiir Szenografie
an der Hochschule fiir Gestaltung in Karlsruhe (1998-
2004), Dozententétigkeit an der TTPR Singapur (2003)
und der Hamburger HIMT (2005/2007). Seit 2008 leitet
er die Bilhnenbildausbildung im Master of Arts in The -
ater an der Ziircher Hochschule der Kilnste.

Sinfonieorchester Basel

Die Griindung des Orchesters geht auf 1876 zuriick und
fillt damit ins Baujahr des Stadtcasinos, das auch heu-
te noch seine Spielstétte ist. 1997 fusionierte das Bas-
ler Sinfonie-Orchester mit dem Radio Sinfonieorches-
ter Basel. Dabei wurde fiir das Ensemble der heute giil-
tige Name gefunden. Unter den Dirigenten, die dem
Ensemble eng verbunden waren oder sind, finden sich
Namen wie Johannes Brahms, Felix Weingartner,
Gustav Mahler, Wilhelm Furtwingler, Otto Klem perer,
Pierre Boulez, Valery Gergiev und Mario Venzago. Das
Repertoire des Sinfonieorchesters Basel reicht von der
Wiener Klassik iiber die Romantik bis hin zu Kompo-
sitionen der jlingsten Moderne. So brachte der Klang-
korper u.a. Werke von Béla Bartdk, Arthur Honegger
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und Bohuslav Martinu zur Urauffithrung. Gezielt wer-
den auch neue Konzertformen gesucht und Koproduk-
tionen mit Jazz-, Rock- oder Techno-Acts realisiert.
Schwerpunkte sind unter Chefdirigent Dennis Russell
Davies nebst Klassikern der Moderne auch Werke von
schweizerischen und amerikanischen Komponisten.
Davies und das Sinfonieorchester Basel pflegen eine
enge Zusammenarbeit mit der Paul Sacher Stiftung Ba-
sel. Zahlreiche international beachtete und z.T. preis-
gekronte CD-Produktionen dokumentieren das Schaf-
fen des Ensembles, das sich zurzeit Gesamteinspielun-
gen der Sinfonien von Franz Schubert und Arthur
Honegger widmet. Seit ein paar Jahren zeigt das Sin-
fonieorchester Basel vermehrt internationale Prisenz,
Z.B. in China, 5t. Petersburg, Moskau, Stdkorea und
Grossbritannien.

Giovanni Sollima Violoncello

Fiir den Cellisten und Komponisten Giovanni Sollima
(*1963 Palermo, [talien) ist das Musizieren ein Weg,
mit der Welt zu kommunizieren. In seinen eigenen
Werlen, die hauptsichlich fiir Cello entstehen, tut er
das mit mediterranen Rhythmen und typisch italieni-
schen Melodielinien. Er bewegt sich frei in allen Stilen
und Epochen von Barock bis Metal. Er stammt aus ei-
ner Musikerfamilie und arbeitete schon frith mit Figu-
ren wie Claudio Abbado, Giuseppe Sinopoli, Jérg De-
mus, Martha Argerich, Riccardo Muti, DJ Scanner, Pat-
ti Smith, Philip Glass und Yo-Yo Ma. Sein Wirken als
Solist und im Ensemble entfaltet sich zwischen klas-
sischem Mainstream und alternativen Locations in Eu-
ropa, Asien und Amerika. Sollimas kompositorische
Neugier veranlasst ihn immer wieder zur Entwicklung
eigener Instrumente und Zusammenarbeiten mit
Kunstlern aus Tanz (Karole Armitage, Carolyn Carlson},
Theater (Bob Wilson, Alessandro Baricco, Peter Stein)
und Film (Marco Tullio Giordana, Peter Greenaway,
Lasse Gjertsen, John Turturro). Sollima unterrichtet an
der Accademia Nazionale di 5anta Cecilia Rom und an
der Fondazione Romanini Brescia.

Dominic Stahl Klavier, Komposition

Der Komponist und Pianist Dominic Stahl(*1985 Basel,
Schweiz) studierte in Luzern klassisches Klavier bei
Prof. Hiroko Sakagami und erlangte 2011 den Master of
Arts in Musikpddagogilk. Weiter studierte er an der Mu-
sikhochschule Basel Jazzklavier bei Prof. Lester Mene-
zes und schloss dieses Studium mit dem Master of Arts
in Schulmusik ab. Dominic Stahl spielt und kompo-
niert fiir sein Jazzklaviertrio Stahlwerk und fiir sein
Sextett minimalarge-Ensemble. Er unterrichtet Kla-
vier an der Musikschule Weggis und an der Padagogi-
schen Hochschule Ziirich.

Stahlwerk Klavier, E-Bass, Schlagzeug

Seit der Griindung im Jahr 2013 spielt das Trio Stahl-
werk (Dominic Stahl, Klavier; Francesco Rezzonico,
E-Bass; Tobias Schmid, Schlagwerk) die Kompositio-
nen des Pianisten Dominic Stahl. Die tiefen Téne legt
Francesco Rezzonico am E-Bass, fiir das Schlagwerk ist
Tobias Schmid zustindig. Stahlwerk lidt das Publikum
zu einem klingenden Rundgang in ihre musikalische
Fabrik ein: Gemeinsam erforschen die drei Musiker
farbige Klangwelten und schippern auf Grooves durch
vertrackte thythmische Scrukturen. Dabei landen sie
immer wieder auf improvisierten Spielplitzen, wo sie
Raum fiir Experimente und spontane Abenteuer finden.

Damidn Stepaniuk Posaune

Im Jahr 1998 begann der Posaunist Damidn Stepaniuk
(*1985 Santa Fe, Argentinien) mit seiner musikali-
schen Ausbildung bei Prof. Rubén Carughi an der Es-
cuela de Misica seiner Heimatstadt. 2007-2009 war
er erster Posaunist des Bldserensembles der Provinz
Cérdoba. Im Jahr 2004 gewann er den Mozarteum-
Preis der Stadt Santa Fe. 2010-2014 studierte er bei
Prof. Eckhard Treichel an der Robert-Schumann-
Musikhochschule Diisseldorf. Seit September 2014
studiert er bei Prof. Mike Svoboda an der Musik Aka-

BIOGRAPHIEN

demie Basel. 2011 und 2012 erhielt er das NRW Stipen -
dium. Er nahm an zahlreichen Meisterkursen und
Nachwuchsprogrammen teil, darunter Trombonanza
Argentinien, Internationale Ensemble Modern Akade-
mie und European Workshop for Contemporary Music.
Er spielte mit verschiedenen Ensembles und Orches-
tern wie dem Studio Musikfabrik, Opera Clasica Euro-
pa, RIAS Junges Orchester.

Enrico Stolzenburg Regie

Enrico Stolzenburg (*¥1973 Berlin, Deutschland) stu-
dierte Theaterwissenschaften an der HU Berlin und
Begie an der HfS Ernst Busch. Er inszenierte zundchst
mit freien Theatergruppen und konzentriert sich seit
langem vor allem auf zeitgendssische Dramatik. Zu
seinen Produktionen gehdren mehrere deutschspra-
chige Erst- und Urauffilhrungen und wurden gezeigt
auf Bilhnen und an Festivals in Berlin, Freiburg, Kon-
stanz, Magdeburg, Hamburg, Strassburg (F), Stidkorea,
der Bern (CH), Osaka (JAP) und Helsinki (FIN). Stol-
zenburg beschédftigt zudem mit neuer Musik und ex-
perimentellem Musiktheater. Mit dem Komponisten
Daniel Ott verwirklichte er in diesem Bereich bisher
mehrere Urauffiihrungen. Seit 2009 widmet er sich
insbesondere der Entwicklung eigener Stiicke. Dabei
verbindet ihn eine enge Beziehung mit dem Autoren
Kai-Ivo Baulitz. Weiterhin arbeitet er kontinuierlich
auch an Formaten wie Performances, Installationen
(z.B. mit Kirsten Reese), Hérparcours mit Partnern
verschiedener kiinstlerischer Disziplinen im In- und
Ausland. Seit der Spielzeir 2013/14 ist er fester Haus-
regisseur am DNT.

Igor Strawinsky Komposition

[gor Feodorowitsch Strawinsky (*1882 Oranienbaum
[Lomonossow] bei St. Petersburg) erhielt mit zehn Jah-
ren ersten Klavierunterreich, spdter studierte er Jura
an der St. Petersburger Universitdt, daneben Musik-
theorie. Sein wichtigster Lehrer war Nikolaj Rims-
ky-Korsakow, von dem er als Zwanzigjdhriger neben-
bei zu lernen begann, bevor er zZwischen 1905 und 1908
regelmdssigen Unterricht von ihm erhielt. Das von
Sergej Djagilew in Auftrag gegebene und von seinen
Ballets russes 1910 uraufgefiihrte Ballett Der Feuervogel
brachte ihm schlagartig internationale Anerkennung
ein. In den darauffolgenden Jahren konnte er mit Pe-
truschka und Le Sacre du printemps (Das Friihlingsopfer)
seinen Ruf untermauern. Strawinsky, der mittlerweile
in die Schweiz libergesiedelt war, galt damit als radi-
kalster Komponist seiner Zeit. [n den folgenden Jahren
wich der deutlich russische Ton seiner Musik einem
feiner gebauten Neoklassizismus, zundchst 192¢ mit
Pulcinella. Im gleichen Jahr liess sich Strawinsky in
Frankreich nieder, wo er 1934 auch die franzdsische
Staatsbiirgerschaft annahm. Angesichts des drohen-
den Krieges entschlossen sich Strawinsky und seine
zukiinftige zweite Frau Vera Sudeikin (geb. Bosset)
schliesslich, nach Amerika auszuwandern. Nach einem
Jahr an der Ostkiiste, verbunden mit einem Gastspiel
als Dozent an der Harvard University, liessen sich Stra-
winsky und Vera in Kalifornien nieder, wo sie fiir den
Rest ihres Lebens blieben. Schénbergs Reihentechnik
ignorierte er bis zu seinem Ballett Agor, 1957 mit Stra-
winsky selbst am Dirigentenpult zu seinem 75. Ge-
burtstag uraufgefiihrt, das eine spéte serielle Bliitezeit
einleitete. Strawinsky trat hdufig als Interpret seiner
eigenen Werke auf, zunichst nur als Pianist, spiter im-
mer hdufiger auch als Dirigent. Als erster moderner
Komponist hinterliess er eine fast vollstindige Ein-
spielung seiner eigenen Werke, die zundchst bei CBS
erschien und nun auf Sony Classical erhéltlich ist.
Strawinskys Dirigententétigkeit horte erst 1967 auf, er
starb 1971 in New York und wurde in Venedig auf der
Insel San Michele beigesetzt.
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James Tenney Komponist

James Tenney (1934-2006) wuchs auf in Arizona und
Colorado (USA), wo er seinen ersten Unterricht in Kla-
vier und Komposition erhielt. Er besuchte die Univer-
sity of Denver, die Juilliard School of Music, das Ben-
nington College und die University of Illinois. Zu sei-
nen Lehrern zdhlen Eduard Steuermann, Chou
Wen-Chung, Lionel Nowak, Carl Ruggles, Lejaren Hil -
ler, Kenneth Gaburo, und Edgard Varése. Als Musiker,
Komponist und Theoretiker war er Mitgriinder und Di-
rigent des Tone Roads Chamber Ensemble (NYC) und
trat auf mit den Ensembles von Harry Partch, John
Cage, Steve Reich und Philip Glass. Seine Arbeit mit
elelitronischer und Computermusik fithrte ihn in den
1960ern in den Bell Telephone Laboratories u.a. mit
Max Mathews zusammen fiir die Entwicklung von Pro-
grammen zur Generierung von Computersounds und
Kompositionen. Tenney ist Autor zahlreicher Artikel
zu Musikakustik, Computermusik, musikalischer Form
und Wahrnehmung sowie zweier Biicher: Meta + Hodos:
A Phenomenology of 20th Century Musical Materials and
an Approach fo the Study of Form (Frog Peak Music, 1988)
und A History of Consonence end Dissonence (Excelsior
Music Publishing, 1988). Ererhielt Auszeichnungen der
Narional Science Foundartion, des Narional Endowment
for the Arts, des Ontario Arts Council, des Canada
Council, des American Academy and Institute of Arts
and Letters und der Fromm Foundation. Er lehrte am
Polytechnic Institute of Brooklyn, am California Insti-
tute of the Arts, an der University of California und der
York University Toronto.

Trombone Unit Hannover Posaunennonett

Die Trombone Unit Hannover griindete sich anldsslich
des Deutschen Musikwettbewerbs 2008, wo sie ein Sti-
pendium des Deutschen Musikrates erhielt, und blickt
zuriick auf langjdhrige gemeinsame kammermusika-
lische Tdtigkeit wihrend des Studiums an der Hoch-
schule fiir Musik und Theater in Hannover. Jahrelanger
Mentor der Musiker war und ist Prof. Jonas Bylund.
Zahlreiche Auszeichnungen bei nationalen und inter-
nationalen Wettbewerben finden sich in den Biografi-
en der neun jungen Kiinstler, die heute in verschie-
densten deutschen Spitzenorchestern spielen. Seicih-
rer Griindung spielte die Formation Konzerte imIn- und
Ausland, u.a. bei grossen Festivals wie dem Virtuosi
Festival in Recife (Brasilien, 2011}, wo sie drei umju-
belte Auffithrungen gab. Von dem Bestreben der For-
mation, die Posane ausserhalb des Orchesters auch als
Kammermusikinstrument weiter ins Licht der Offent-
lichkeit zu rilcken, zeugen ihre Kompositionsauftrige
an Daniel Schnyder, Jan Glembotzki, Georg Friedrich
Haas und Ricardo Molla.

u

Stephan Urech Mediendesigner

Stephan Urech wurde 1980 in Bern geboren. Im Jahr
2011 hat er seinen Abschluss am Institut Hyperwerk
(HGK FHNW) erlangt. Urech arbeitet seither als Medi-
endesigner und lebt in Basel.

v

Srdjan Vukasinovic Akkordeon

Srdjan Vukasinovic (*1983 Petrovac na Mlavi, Serbien)
hatte das Gliick, in einer sehr musikalischen Familie
aufzuwachsen und gehort nun schon zur dritten
Generation, die Musik zu ihrem Beruf macht. Das tdg-
liche Uben seines Vaters, der selbst Akkordeonist ist,
weckte in ihm schon friih das Interesse und die Neugier
fiir die Musik. Vukasinovic studierte in Wien, Ziirich,
Bern und Trossingen. Er gewann internationale Wertt-
bewerbe inItalien, Deutschland, Spanien und Portugal.
1999 wurde er Weltmeister bei der World Trophey in
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Spanien. Mit einer der bekanntesten Aklkordeonfirmen
entwickelte er in seiner Akkordeonserie Multituning
Accordion den weltweit ersten Prototyp eines Aklkor-
deons mit 24 Ténen pro Oktave. Vukasinovic beschif-
tigt sich viel mit Zeirgendssischer Musik, U-Musik und
Balkan-Musik. Er arrangiert bekannte klassische Stiicke
fiir Akkordeon und Orchester und ist selbst als Kompo-
nist tdtig. Er tritt an grossen Festivals in der ganzen Welt
als Solist und in verschiedenen Besetzungen auf.

w

Caspar Johannes Walter Komposition

Caspar Johannes Walter, geboren 1964 in Frankfurtam
Main, stammt aus einer Musilcerfamilie und hat relativ
spdt angefangen, Violoncello zu spielen. Mit 16 begann
er, sich ernsthaft fiir das Komponieren zuinteressieren
und besuchte wihrend seiner letzten Schuljahre die
Akadernie fiir Tonkunst in Darmstadt. Zudem nahm er
Kompositionsunterricht bei Volker David Kirchner in
Wiesbaden. 1985-1990 studierte er bei Johannes
Fritsch und Clarence Barlow an der Hochschule fiir Mu-
sik in Koéln. Mit der Komponistin Carola Bauckholt
grilndete er 1985 den Thilrmchen Verlag, derinsbeson-
dere Komponisten vertritt, die sich dem Experimen-
tellen verschrieben haben. Walters umfangreiches
Schaffen wurde mit zahlreichen Preisen und Stipendi-
en gewiirdigt. Er hat eine Professur an der Hochschu-
le fiir Musik Basel inne, zuvor war er in gleicher Funk-
tion an der Stuttgarter Musikhochschule tatig.

Anton Webern Komposition

Anton Webern, 1883 in Wien geboren, war neben Ar-
nold Schénberg und Alban Berg der wichtigste Vertre-
ter der Wiener Schule. Er stammte aus adeliger Familie
und erhielt frith Klavier-, Cello- und Kompositions-
unterricht. 1902-1906 studierte erin Wien an der Uni-
versitit Musikwissenschaft, ausserdem von 1904 an
bei Arnold Schénberg Komposition, mit dem ihn von
daan eine lebenslange Freundschaft verband. Von1908
an arbeitete Anton Webern als Theaterkapellmeister
in Wien, Danzig, Stettin und Prag, war Mitglied von
Schonbergs «Verein fiir musikalische Privatauffiih-
rungen> und leitete 1921-1934 die Wiener Arbeiter-
Symphoniekonzerte und den Wiener Arbeitersingver-
ein. Erwurde 1927 Dirigent, drei Jahres spater Fachbe-
rater des 6sterreichischen Rundfunks, erhielt aber 1938
von den Nationalsozialisten Auffithrungs- und Publi-
kationsverbot. Bis zu seinem Tod lebte er von der Of-
fentlichkeit zuriickgezogen. Am 15.09.1945 wurde An-
ton Webern in Mittersill bei Zell am See, wohin er vor
der Roten Armee gefliichtet war, versehentlich von
einem amerikanischen Soldaten erschossen.

Mieczystaw Weinberg Komposition

Mieczystaw Weinberg (1919-1996) stammt aus War-
schau (Polen), wo sein Vater als Komponist und musi-
kalischer Leiter am Jiidischen Theater wirkte. Als Jude
war Weinberg gezwungen, 1939 beim Angriff der Nazis
auf Polen seine Heimat zu verlassen. Er floh in die So-
wijetunion nach Minsk und studierte dort Komposition
bei Vassily Zolotaryov, einem Schiiler Mili Balakirews
und Nikolai Rimski-Korsakows. Durch die Forderung
von Dmitri Schostakowitsch gelang es ihm, sich in
Moskau zu etablieren. Neben Stalins Tod war es auch
seiner Intervention zu verdanken, dass Weinberg der
Verfolgung und Verhaftung durch das sowjetische Re-
gime entging. Weinberg verband eine enge Freund-
schaft mit Nikolai Mjaskowski.

Marcus Weiss Saxophon

Marcus Weiss (*1961 Basel, Schweiz) ist einer der be-
achtetsten und vielseitigsten Saxophonisten. Sein
Repertoire umfasst alle Epochen der kurzen Geschich -
te seines [nstrumentes. Mit unzéhligen Urauffiihrun-
gen tragt er seit Jahren zur Entstaubung des Begriffs
«klassisches Saxophon» und zur Erweiterung von
dessen Repertoire bei - solistisch und kammermusi-
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kalisch. Wegweisende Komponisten unserer Zeit
schrieben Werke fiir ihn, darunter Georges Aperghis,
John Cage, Beat Furrer, Toshic Hosokawa, Helmut La-
chenmann und viele mehr. Er spielt als Solist mit ver-
schiedensten europdischen Orchestern und Ensembles.
Seine Konzerte fitlhren ihn an Festivals wie Wien Mo-
dern, Donaueschinger Musiktage, ans Festival d’Au-
tomne de Paris, die Tage fiir Neue Musik Ziirich, den
Warschauer Herbst sowie nach ltalien, Spanien, Eng-
land, Schottland, Russland, Ukraine, Japan und in die
USA. Als Kammermusiker tritt er in erster Linie mit
seinen Formationen Trio Accanto (Saxophon, Klavier,
Perkussion) und XASAX auf. Seit 2005 spielt er im Trio
Neuma (Saxophon, Stimmen}, dessen Repertoire neben
neuen Werken die Musik des Mittelalters umfasst.
Weiss unterrichtet Saxophon und Kammermusikin Ba-
sel und gibt regelmissig Kurse an verschiedensten in-
ternationalen Musikhochschulen. Er ist Trdger des So-
listenpreises des Schweizerischen Tonkiinstlervereins.

Andreas Wenger Architektur

Andreas Wenger wurde 1961 in Summit (New Jersey/
USA) geboren. 1081-1987 studierte er Architektur an
der ETH in Ziirich, griindete 1993 das Biiro Anarchitek-
ton undverfolgte selbstidndige Arbeiten in Projektent-
wicklung, Umbauten, Sanierungen und Ausstellungen.
1994-1998 war er Oberassistent am Lehrstuhl fiir Ar-
chitektur und St&dtebau Prof. Franz Oswald an der ETH
Zirich. Als Co-Direktor rief er 2006 das International
Scenographers’ Festival [IN3 mit ins Leben, welches
2006, 2008 und 2010 in Basel durchgefiihrt wurde. Seit
2001 leitet Andreas Wenger das Institut Innenarchi-
tektur und Szenografie an der Hochschule fiir Gestal-
tung und Kunst FHNW.

X

XASAX Saxophonguartett

Unter dem Namen XASAX haben sich 1992 Serge Ber-
tocchi, Jean-Michel Goury, Pierre-Stéphane Meugé (F}
und Marcus Weiss (CH) zu einem Saxophon-Ensemb-
le derbesonderen Art zusammengetan. Ihre Erfahrun-
gen als Solisten und Kammermusiker und ihre Be-
schaftigung mit zeitgenossischer Musik sollten in die
Entwicklung eines neuen Repertoires fiir ihr junges
Instrument einfliessen, ihm ein eigenes Terrain schaf-
fen. Viele Duos, Trios und Quartette wurden fiir XASAX
geschrieben. Im Gegensatz zum traditionellen Saxo-
phonguartect sind die Besetzungen gemischt, sodass
auch Werke fiir vier gleiche Saxophone im Programm
stehen. Neben Klassikern von Cage bis Xenakis spielt
XASAX vermehrt Kompositionen avancierter Jazzmu-
siker wie Elliott Sharp und John Zorn. In den letzten
Jahren stehen verschiedenste Werke des italienischen
Komponisten Salvatore Sciarrino im Zentrum ihres [n-
teresses. So ist, neben anderen XASAX-CDs, 2003 PA-
GINE mit Transkriptionen Sciarrinos von Werken Scar-
lattis, Bachs, Mozarts u.v.a. erschienen.

Tannis Xenakis Komposition

Tannis ¥enakis wurde 1922 in Braila (Ruménien) als
Sohn griechischer Eltern geboren. Nach einem Inge-
nieurstudium in Athen und der aktiven Beteiligung an
der Widerstandsbewegung emigrierte er 1947 nach Pa-
ris. Dort studierte er Komposition bei Darius Milhaud,
Arthur Honegger, Hermann Scherchen und Olivier
Messiaen. 1947-1949 war er Assistent des Architekten
Le Corbusier in Paris. 1963 kam er als Ford-Stipendiat
nach Berlin. Er war Griinder und Leiter des Centre
d’Etudes de Mathématique et Automatigue Musicales
(CEMAMu) an der Pariser Ecole Pratique des Hautes
Etudes und Lehrbeauftragter an der Pariser Universi-
tit. Zudem war er Dozent u.a. an der Indiana Univer-
sity, wo er das Center of Mathematical and Automated
Music grindete. Xenakis wurde mit zahlreichen Prei-
sen augezeichnet, u.a. mit dem Grand Prix National de
la Musique, dem Kyoto Preis und dem Polar Music
Prize. Er starb 2001 in Paris.
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Yiran Zhao Komposition

Die chinesische Komponistin und Performance-Kiinst-
lerin Yiran Zhao (*1988) studiert Komposition beiCas-
par Johannes Walter und Erik Ofia an der Musik-Aka-
demie Basel. Sie erhielt viele Preise und Stipendien,
Z.B. den ersten Preis des Con Tempo Kammermusik-
wettbewerbs China, das Staatsstipendium China und
das Deutschlandstipendium. Zhao arbeitet mit zahl-
reichen Kiinstlerlnnen und Gruppen sowie bei Festivals
in Europa, Asien und Amerika, z.B. ensemble recher-
che, Ensemble Phoenix Basel, Philharmonia Chor
Stutcgart, AXES Triduum Krakau und dem Next Gene-
ration Off-Program der Donaueschinger Musiktage.
[hre Arbeit bezieht verschiedene Ausdrucksmodaliti-
ten mit ein, die sowohl rein musikalische als auch per-
formative Elemente, Beleuchtung, visuelle Kunst und
andere Medien integriert.

Sylwia Zytynska Schlagzeug

Sylwia Zytynska (*1963 Warschau, Polen) studierte
Klavier, Cello und Perkussion in Polen und in der
Schweiz. Seither konzertierte sie aufvielen Bithnen der
Zeitgendssischen Musik. Sie unterrichter seit 1985
Schlagzeug an der Musikschule Basel und ist langjah-
riges Mitglied der Programmgruppe beim Festival Neue
Musik Riimlingen. Seit 2007 bespricht sie bei SRF2
Kultur mit Thomas Adank und Thomas Meyer CD-Neu-
erscheinungen. Sie war Composer of the week beim
Musikmonat 2001 in Basel und erhielt im selben Jahr
den Kulturpreis der Alexander Clavel-Stiftung. 2004
griindete sie gare des enfants, eine Konzertreihe und
Bithne fiir Kinder, mit der sie 2009 den Lily Waecker-
lin-Preis fiir Jugend & Musik gewann. 2012 erhielt Syl-
wia Zytynska den PriCiilTiir der Basler Programmzei-
tung. In denletzten Jahren hat sie sich im Rahmen ih-
rer kiinstlerischen und musikpddagogischen Arbeit
immer mehr dem Zuhoren gewidmet. Sylwia Zytynska
ist Mitbegriinderin und kiinstlerische Leiterin von Zu-
héren Schweiz.
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KLANGSPUREN SCHWA/Z
AI Iewyyl LBt S s
aschuur.

10.09. -27.08.2015

Das Festival KLANGSPUREN SCHWAYZ 2015 bietet eine vielfaltige Auswahl von Musikin
ungewohnten , Stimmungen® und Atmospharen. Alternative Ton- und Stimmungssysteme,
Ldust Intonation”, eigentdmliche Skalen und Intonationen, Mikrointervalle, magische
Schwebungen, unorthodoxe Spieltechniken, spezielle Musikinstrumente und subtile
musikalische Gestik bilden den Schwerpunkt des kommenden Festivals.

10.09. EROFFNUNGSKONZERT

Tiroler Symphonieorchester Innsbruck

RepertorioZero, Hornroh, Francesco Angelico [Leitung]

Werke von Carlo Ciceri (LAY, Gerhard E. Winkler (LAY, G. F. Haas

R, z 17.09. FRANUI MUSICBANDA & WOLFGANG MITTERER
B BASEL e Tanz Boden Stiicke [mit Wortansagen]

19.+ 20.09. MUSIKALISCHE PILGERWANDERUNG
13 Konzerte auf dem Jakobsweg von Stanz bis St. Christoph a.i.

4. . S - 25.09. HARRY PARTCH: PITCH 43_TUNING THE COSHOS
Top-Ergebands b Dok OO0 : !
T hernachiungen In Kisler Hotels Ensemble Musikfabrik

Werkewon Harry Parteh, Klaus Lang [UAY u.a.

;I:I:H thl‘llllt_ﬂllll
by nl 26.09. KLANGFORUM WIEN: SYMPOSION
Ein Rausch in acht Abteilungen

Vet i v mit neuer Musik, Wein und erlesenen Speisen

-
W der Hetang

UHD VIELE WEITERE KONZERTE
www klangspuren.at

KLANGSPUREN

ACHWAZ TIRAL

bz Basel. Tagtaglich meine Zeitung.
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[ — Py Schweizerische Eidgenossenschafe
=HARE w NORD= Contédération suisse
Stldishau & Archiiokiur Confedetazione Svizzera
Do T2 oo sk Confederaziun svizra
» Kaninasis Denirasipfings

Fidgentssisches Departement des nneen EO
Bundesamt fir Kultur BAK

Amt fiir Umwelt und Energie; Basellandschaftlicher Kantonalschwingerverband; Baselland Transport BLT
AlG; Basler Verkehrsbetriebe BVE; Cultact — Giuliani Kulturbiiro; Deutsche Bahn; IAMIC - International
Association of Music Information Centres; IGNM Basel; Klangbasel; Kunstverein Binningen; Naturhistori-
sches Museum Basel; Paul Sacher Stiftung; Primarschule Laufen; schauraum-b; Schweizerischer
Tambouren- und Pfeiferverband STPV /ASTF; Staatsarchiv Basel-Stadt; SWR/Donaueschinger Musiktage;
Tiefbauamt Basel-5tadt; Zuhdren Schweiz

PROJEKTSPONSOREN

|
SPEDIDAM | - o~ tech

b

PRG Production Resource Group AG; Bron Elektronik AG; Wacotech GmbH & Co. KG /Timax GL;
Spedidam; Procédés Chénel International /drop paper; HIAG-Kompetenz in Holz;
MA&M Hire AG-Veranstaltungstechnik; Keramik Laufen AG; Similor Kugler; Kostiim Kaiser AG

Dieses Festival wiare nicht mdglich ohne ehrenamtliches Engagement, vom gesamten Vorstand und
dem Patronatskomitee bis zum Freundeskreis. Besonders herzlichen Dank méchten wir in diesem
Zusammenhang aussprechen an Stephan Schmidt, André Weishaupt, Monika Gelzer und Marcus Weiss.
Wir danken zudem sehr herzlich den Férderern und Stiftungen, die nicht erwihnt werden mdchten,
fiir ihre wertvolle Unterstiitzung.

MEDIENPARTNER

= BASEL [Programmzws [EHEX archithese
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